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भूमिका 'हिस्लनेमें भुते बेहद आलूछ लूपठा है। परिणाम हैं कि पिछले 
साल-भर से प्रस्तुन संकलनको पाण्डूलिपि रगमग तैयार पड़ी हैं, पर 

तकाओोके बावजूद प्रकाशनाये नहों दो जा सको - मूमिका लिखनों थी 

में | पर इस आलस्यसे एक बड़ा मय सामने आया - हिन्दी-प्रकाशनोकी 

गरिके कारण हर महीने बच्छी किताबें मिलनेकी तो बाशा ही को जा 

सकती है ५र पुस्तक-समीक्षाएं तो अकसर मिल जातो हूँ। अतएवं इस 

अ्कारके संकलवर्म निरन्तर जोड़न्तोड, भ्दा-बढ़ोकी समस्या उठने लगतों 

है। मैने स्त्र्य कमसे कम पर्ढह समीक्षाएँ इन दितो हम संकलन जोडी 

या घटायी हैं । इस लिरस्तर परिष्कार-प्रक्रियसे घदराकर हो इस पुस्तक 

समीक्षा-संकछतकी भूमिका लिखनेका आलूस तोड़ सका । यह परिष्कार 

मो पिछले थर्ष हो नहीं हुआ है - पिछले चार बर्पसे हस संकलतपर 

बम करता भा रहा हूँ। बोच-दोचर्म चपनमें ही बदलाव नही हुए, 

स्वयं सम्पादककों भी स्थान बदलता पढ़ा । थीसिस, कानपुरतत दिल्‍्लीकी 

उल्ाडु-पछाड़, तमाम पेशेगत व्यस्तताओं, संकलनको उपयोगिता सम्बन्धी 

संकल्पों-विकल्पों आदिके मध्य काम अटकता-मटकता बढ़ता रहा। जून 

१९६१ में दस संक्छनका जो दाँचा सामसे आया था| उसे बहुत-कुछ बदलना 
पड़ा है। तवसे अनेक महत्त्वपूर्ण पुस्तक सामने आयी है ओर अनेक गणनीय 

समोक्षाएँ। इनको जोड़ते-घटाते हुए सोचा था कि भूमिका पचास पृष्ठसे 

कम बया होगी; १९ छब लिखने देंठा हूं तो अहुत रूम्बो भूमिका लिखनेषा 

न॑ साहस हैं और न समय | शायद ज़्यादा छाम्यों भूमिकाका भौचित्य भी 

भूमिका - है 



विर #३॥). आजोक्यह़े इतियाक दा मानकरों- 

पर एश शोष-। ज्जगा गत: 'मरक््म दाताजेर बेस सरता बड/वक 

जपदूकक हाया ? कहर, ले, आज मम हैँ. बह गषमुक है) इक 

इतनी) भू श्री कि जिछ मूमिपर रमहर (हलक बरडति 

या विभिष्टतक् ने उरेर) दरपिफ अल फिया जी से 
पमसामपरिक पर्षा अपिरा: तक पस्तक-मबोशरे स्त्म्मो तक 

ह। सोमित रहते 7 और इक समोधाओम अशमर मह। रवपुर्ण समस्याएं 

ही नहीं छठायो गो, लोचना-पदतिक बरलावक़े आर| 

दिसाई है। के गे ऐसे त्य्क्चे जिहोंने श्ये संकलनडे (हि 

प्रेश्ति किया । हे 
द्ैआ कि मे लोन महत्वपूर्ण पुस्तकोंकी 

घनोय प्र] एं यदि स्यातपर सं+/६ को आये 
$ सौरि 

सेवल्ेसनक नहीं आयेगा, आालोचनाक़े नये डिवेक ये 

तिको भी अधिक पंकेरदित के देखा जा सक्रेता । 
इन दोनों कतोंक् जहाँतक पहलीका अत ४ कहा जा सकता है कि 

ग्ेघनात्मक लेख भी पराक्षर छिसे बाते है 



नहीं है. कि समसामयिक लेखन-दर्चा और विमशंका उयादा सही प्रति- 

विधित्व पुस्तक-समीक्षाओक्रे संकेछतर्म देखा जा सकता है । लेखत और 

समीक्षण दोनोंका ही बहुरंगो-बहुवर्णी व्यवितत्व इस संकलदमें मिल 

सकता है। यहाँतक कि तमाम विवयादो-प्रवादोंकों अनुगूंज मी इनमें 

विद्यमान है + 

जद्ौंतक दूधरों वात, पुस्तक-समीक्षाओकी गणनीयता या मद्तत्ताका 

रप्दस्ध है, इस तथ्यसे इनकार नहीं किया जा सकता कि पुस्तक-समीक्षाओं- 

का स्तर हिन्दीमें, सामान्य रूपप्ते, अगम्भीर हैं और उप्तके प्रति अप्न्तोपका 

एक त्ोजा स्वर हमेशा मुननेशे मिलता रहता हैँ । पर यही बात क्मोबेश 

जया अविताओं, कहानियों, उपस्यासों या नाटकोंके ऊपर नहीं लागू 

होती ? कृति साहित्यके नामपर पेश किया घया कतिता शाद्वित्य खाद 

बगे जाता है, इसका अनुमात छगाग। बहुत कठित महों हैं। पर इस 
आूड्ेके देरदे: दीणसे ऐसी रचताएँ ऊपर आ जाठों हैँ जो पुरे युगकी 

रचतात्मफ क्ाकाक्षाक्रों सार्थक्तां एवं प्रिद्धि दे देती हैं। इसी प्रकार 

समकाहोनता-वोष और समसामयिक छेखनका जओोवस्त झम्पर्क नयों 
आलोचनात्मक प्रज्ञाकों जन्म देता हैं तथा अगम्भीर ध्मोक्षाओंके दो 

अम्मीर और णनीय समीक्षा-क्रिपाको सामते के आता है । आलोचनाकी 

यह भगंबर खाप्ती होगी कि वह दप्तमाम समसामयिक लेक्नसे कटा रहे। 

यह बात में दरावर बहता रहा हूँ (रू समशाहोनता-ओोपसे रहित आहो- 

चनाबो धाशोथना नहीं बहा जा सक्र्ता--शोघ, पराह्िशिय या हुए बोर 

'मछे ही कह लिया जाये । छाछोदवाइा पहला दायित्व बे खनक़े प्रति 

हो है। प्राष्ठीचइ-दर्ग | उदय जिस सास्कृतिर प्रक्रियाश अंग है उससे 

उसे समसामदिक साहित्यकरे दु्हठा एवं मूल्य-विन्धा दोनो हो से उछशना 

दहता है । इस दोच टिन्दीको एड्रेडेमिफ म्ालोबतापर जो आंश्षप्र होते 

रहे हैं. ( भौर ऐसो आवोचनाएँ लिखनेताले केवल विश्शदिधालयोंग हो 

झोमित गहों है-रश्वस्त छेसहोंगे मो एवं बोटिशो ढुमों नहीं हैं ) 

भूमि झ 



इसलिए नहीं इैए कि ये ५ 'एकेडेम्रिक! है, बल्कि इसलिए किये सम्र- 

साम[यिक जोवन गीर साहित्य दोनोंके मदद की बोगसे धन्य है। हक 

उप्चक्रमें पहली 'फ्रक पृस्तक-समी: दाओके गम दी दिखाई पड़ी है 

बार-बार । पर आउइचर्य होता है # तमाम आकर्यः इसी तच्यको ढ्ते 

है बोर प्ररिणामस्वक्प का लेखन या तो प्राग्हित्यधर्मी ( पिकफिटक ) 

वतकर रह जाता ६ या 2 जड़ | बदरहाल, #र युगकी आहो' 

समझ अपने शुगके साहित्य अनुपृछित थौर अनुद्यात्वित होती. हैं बौर। 
54 करती मो है। (एक ही! पोढ़ो या समयकी चेतताशाबेद 

(एक और अल्हि होती ह-..व्यकत बह 4विवाये हो, बहानौमे 
या आरोचनाये । इस अनुक्छत-अः उगातनजी अकियाओे मन्तगंत है) है 

शइग पूरानी हत्ियोक्ा गये शिरेसे आहकन 8ललेंडे किए कच्य होता ह। 

पे हो हम आशो। इसरा मुस्य दाद पुन: फन--कह़ कहते 

॥ वरतुतः आमसोचन। "पाउद्धाहिड आलोचना... २ 'घ, ईगो कारण 

5.4 



पर साहित्यके गहरे आश्रह थे। मादयोगको ज्ञानगोग और कर्मग्रोगके 

मकक्ष मानना, प्रकृति-वित्रणका गहरा आग्रह, आदिम रूप-ब्यापारो” 

; उद्घाटनपर जोर, कवि-कर्ंका महत्व आदि उतके काव्य-विद्धान्त 

वें स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्तियोसे परिचालित थे । यह संयोग मात्र नहीं है 

के भारतीय काज्य-विन्तन-परम्परामें 'कल्पता' ( जो कि स्वच्छन्दतावाद< 

ही प्रेरक शवित मानो जाती है ) पर शुक्दुजों पहले व्यवित है डिन्‍्होने 

मकर, विचार, किया है। रीतिकालको तमाम रूढ़ियोके विरोध और 

प्रवमूल्यनमें शुक्लजी प्रसाद, पन्‍त और निद्यछाके साथ थे । जिस “मक्ति- 

काल' को धुक्दणी इतना महत्त्व देते है उसीसे तमाम छायावादी कवि 

भी अपना सम्बन्ध जोड़ते हैं। थहाँतक कि रोतिकालके फुडकर खातेके 

भोतर रखे गये घनानन्दकों जिन कारणोसे वे अतिशय प्रशंसा करते है थे 

करण छायावादी काव्य-दयलोके हूँ। डॉ० मामवर घिहने शुक्र जजोके साहित्य 

सिद्धात्तोंकी रोमैण्टिक आधारमूमिकरों काफ़ी स्पष्ट किया है। शुक्लजोके 

बारेपें एक अमभ है कि वे छायावादके तिन्दक थे ) दस्तुतः थे छाम्रावादकी 
कृत्रिम रहस्यवादिता एवं कुष्ठाओंके निन्‍्दक थे। कहना चाहूँगा कि 
छायावादी कवियोंक्री जो आलोचना उन्होने अपने इतिद्वासमें की है वह 

आज भो अव्यर्थ है। थों किसो भो कवि या काव्यान्दोशनकों समस्त 

धर एवं, छर्षएररंकए सद्पज्य८ एक रपण ऊपर एफ हूँ; ४४फित काफी 

नहीं करता । उसका उद्घाटन हर युग्र अपने अनुकूल करता रहता हैं-- 

जैसे कि मुक्तिवोधने जब 'काम्ायनी' पर पु्नोविचार करते हुए उसका 

विश्केषण फ़रेप्देधो प्रानकर किया तो वस्तुतः उन्होंने उस महनोय छृविकों 

अपने सूननके लिए प्रश्ंगानुकूल बताया था | यों शुक्तजोके जो तथाकथित 
नैतिक आग्रह थे वे भो ह्दामो दमानन्द सरस्वती और महात्मा गान्मोके 



बावजूद गान्घोजो मोर शुवछ॒जोके विचार रवीद्धके प्रति ( तथा पाश्वात्त्य 
प्रभावोंके प्रति ) वहुत-डुछ समानता रखते हैं । 

पुराने सिद्ान्वोंको युगानुकूछ व्याख्याका एक अत्यन्त विशिष्ट उदहरण 
साधारणोकरणकी चर्चा है। संस्कृत काम्यशास्पर्में साशरणौकरणका 
विवाद ऐसा श्रमुख भरइन नहीं है कि तमाम रप-सिद्धान्तका प्रतीक बन 
जाये । संस्कृत-काम्य-परम्परामे (या प्राकृत-्अपपरंश््में भो ) सापारणो- 

करथका प्रइत सुरूुप था भो नहों । उस यूगमें कवि और रतिककों वोद्धिक 
मूमि छगमय श्रमात थो अठ: सम्प्रेषणकों कटिनाइ्याँ नहीं थीं। परत्तु 

योरे-धोरे शिदयके श्रदार और ज्ञान-विश्ञानोंरी विशेषज्ञारे ताव-साप 

यह भूमित्रा बइ्लो है | साथ दो ग्रजेसे सो बोलोमें माध्यमका जो बदछाव 

होता है, वह भी सम्प्रेषणके लिए समसस्‍्याएँ उत्पन्न करता है। परिचमी 

विचारघाधओ, परश्चिमों साहित्यों आदिक्े सम्प्ंतो जा बाठ्यन्दृष्टिवा 

बदलाव हुआ, नये काय्यरयोडा आविर्भादि हुआ, बस्य-विययोंका फरैदाव 
हुआ, उन सबने मिलशर सम्येषाडी समस्योड़ों काफ़ों अटिक बताया । 

मुझे णाद है दि छायादाइकों एड परिभाषा, उध्का मंझाक छड़ाते हुए, 
यह भी रखो दयी थो हि जो समझें न आवे बह ही छापावाद॥ पर यह 

बेवल मड्ाद् नहीं घान-इसढ साथ रंगों सघाई थी।हि छावावारी 

बास्परा एक वशा हिस्सा दुष्ट और अस्पष्ट दा वां पाठका तड़ उमड़े 

हस्देवरमें कटिताई होठी दी २ ऐसो श्विठिये रखनमद्धान्तशी घर्षा करये 

हुए “साप्रारधोकरण” को ओर अटपर्बिद् घ्यात देता बाजुत अपने सम 

काहीन साहिस्दपर ही ध्यात देता दा या टू सादिस्य% परिदृष्यमें पुराने 

श्स-मिद्धान्टडों रदनेरी अष्टा थो। दद़ अवश्य है दि “माछठग्वतस्व चम< 

है शिस्र हादारथोंइरघहों गाव एुक्‍्डयोने कढ़ी, बढ सोपे राष्ट्रीय संद्राम5 

को सामरीशिड धटिरटटाे ससटुत दी--दाती डि टरत/स्म ड़ तरफ हो 
कडिडटट! प्रेमरस्दड साडिसवसों जग्य दे रही थी बही शुक्तर्ज: के शापारणी- 

करटदों भो। पर इते होई्टिड शाठ्रशास्वदी आत्मवरद् विदाई किए, 

रटिवेदई गे है 



;वि-कर्मकी महत्त्व देनेके लिए कविके तिकट छानेको आावश्यकंदा घो, 

गौर इस कार्यकों पूरा किया डॉ० नगेख्धने यह कहकर कि “साबारणी- 
+रण कबिको अनुभूतिका होता हैं ।” कहना न होगा कि यह व्याख्या 

गधे रोमैष्टिक काव्यशास्त्रसे उपजी हैं । 

पर साधारणोकरणको समस्या छायावादो काव्यके साथ समाप्त नहीं 

टी गयो । ऊपर जिन आधुनिक समस्याओका जिक्र हम कर घुके है वें और 

अधिक तीखी बनकर साभने आदी + विशेषोकरण और बढ़ा, “भाषा एक 

रहते हुए भी मुहावरे अनेक हो गये” बोर फिर इतके साथ ही विदृत 

प्माजशास्त्रके आग्रहोंके कारण यथायंके तामपर साहित्यको जनताकों 

'पॉप्यूलर' अभिदविक्के साथ एकतान करनेको कोशिश की गयो । परिणाम- 

स्व्ूप अशेयने शब्दार्थकों समस्याके साथ हो साधारणोकरणको समस्याकों 

भी उठाया, “जो कि एक क्षेत्रका सोमित सत्य ( तथ्य नहीं रात्प : 

अर्थात्‌ उस सीमित क्षेत्रम जिश तथ्यसे रागश्मक सम्बन्ध है बह ) उद्ी 

क्षेत्रमे हों, उससे बाहर अभिव्यकत करना चाहता है, उसके सामने बड़ी 

समस्या है ) या तो बह यह प्रयत्न हो छोड़ दे, सीमित सत्यको सीमित 

क्षेत्रपें सोमित भुदावरेके माब्यमसे अभिव्यपत करे--यानो सलाधारणोकरण 

तो करे पर साधारणका फ्षेद्र संकुबित कर दे--अर्थात्‌ एक अन्तर्विरोपका 
आधय छे, था फिए बुद्दत्तर क्षेत्र तक पहुँचनेक्य आप्रद्ध न छोडे ओर इसलिए 
क्षेत्रके मुहावरेसे बेंघा से रहफर उठसे बाहर जाकर राह श्षोजनेकी जोखिम 

उठाये । इस प्रकार वह साधारणीकरणके लिए ही एक संकुचित क्षेत्रका 

साधारण मुहादरा छोडनेके लिए बाध्य होगा--अर्थात्‌ एक दूसरे मन्तविरोध- 

की धारण लेगा ।” इस सम्बें उद्रणकों देनेशा तात्पर्य उस भूमिकासे 
परिचित छराता है जो तमाप समसामयिक लेखनके साथ जुड़ी है। इस बार 
अजेयने साधारणोकरणकों सोधे भाषात्त--छब्दार्चके सहितत्वसे--लछा 

जोड़ा । आश्रए, आलहम्यत, कविकों अनुभूति या पष्ठकके अप्ख्वादन आदिके 

स्थानपर सोधे माध्यमकों क्षमताओँकी खोजके साथ इस समस्याशे छा 

भूमिका न्‍] 



अोडुटा शादाधदीदत्गड़े विए हो हक गधा बोचशात ही कैं-्यरी 
अरियाईे बन्‍तियाशदो हर्ष हहमेडाद्राण मोहै। इगी प्रदार 

दुतिवबोप भी श्धवावदसिवादे धॉग ताजोंडों चर्चा कहने हुए माया मौद 

मारे बीवऱ हरी गमरराशों शधरे है + 

मापदंड विदालोरी अपर दुतस्वौब्वाड़े गहात हैं ऐडििविक 
साइमोंदों जब करड़े शेसडहोडा ओ पुतदादांइव होता है जगड़े पीछे 
भी धमवातीय दृष्टिडा यारा टड़गाग शिदमाल रहेपा है। रीविशरके 

हम्हाप्प्में छुर्छशोें और छाप्रावारी कर्षियोंदी विचाएणढ संमातवाहा 

उस्देग डिंदा था चुड़ा है। स्वर्ण रोतिशाणडे केशहड़ों शुक्‍वरीने डिस 
गोँगे परेखा--हाँसे शुतनें शोपर्ता अदतडा बॉस सगाइर उतरे 
ऊपर गहों चढ़ा पाये है। यह इसोलिए महीं हो सका कि केशवर्कों मरते 

दुगके: लिए प्रशंगानुदुल्ल गहों बनाया जा सद्ा। केशव विविध एन्दन 

प्रयोगों, म्यंस्यशमठातों देशकटर अग्रेपजों एक बार उनको ओर उत्मुलल हुए 

पे पर द्ापद गेःगवड़ो अनुमूति-द्मताका अनुप्ताद कर ये उपराम हो गये । 
रोतितालकों यदि बुछ मान्यता इस बोचमें मिद्री भी है ता मनोवेज्ञानिक 

विद्धान्तोंके प्रमादके हले हो उत्ते अतिष्टित दिया जा सका है और कदना 
म होगा कि सन्‌ "४० के आस-पास मनोवैज्ञानिक्ताका जो दोरदौरा हुआ 
था, यह उसोका प्रमाव था । विस्व-सिद्धान्तकों अत्यधिक बचाने भी कुछ 
नये कवियोंकों रीतिकालबी ओर उन्मुख क्यां॥ स्वयं डॉ० नगेद्धने देवमें 
जिन गुणोंकी महिमा देखनी चाहों है वे रोमेष्टिक चेतनासे उद्भूत गुण 
हैं । घुबलजोके बाद प्रयतिवादके साथ-साथ जो अधिक वेशानिक इतिहास- 
दृष्टि प्राप्त हुई थी तथा विजयदेवनारायण साहीके दाब्दोम 'जवानीड़ा 
काव्य! ( जिसमे मस्ती, फक्ड्पत, अनमनापत् आई मिक्ते-जुले थे ) 

आया था उसने तमाम सांस्क्ेतिक सन्दमोंका पुनर्मूल्यांकल किया और उस 
प्रक्रियार्मे लेखकों या प्रवृत्तियोंके ऐतिहासिक प्रतिष्टापन ( हिस्टारिकल 

प्लेतिग्ड ) बदल गये । कआराचार्य हजारोप्रशाद द्विवेदीद्धारा निर्गुण 

< विवेकके रंग 



अरदाय ही प्रतिष्ठित नहीं हुआ, मस्तो और फकुडपतकेः कवि कबोश 

इतम कवियों परिगणित छिये जाते लगे । आदिकालके प्रति दृष्टिकोण 
इल थया । तुलत्ीदासकी महिमा छोकमंगलछूके लिए हो नहीं 'समन्वर्य के 

स्कृतिक प्रतीकके रूपमें भो बढ़ो। सरिराप-जैसे कदियोंकी पुनप्रतिणा 

इसलिए कि उनमें पारिवारिक स्वर है तथा रीतिकाहको आमुष्मिक 

पव्यकी एक पुरानों परम्पराका बल भी मिला | ऐतिहासिक पुनर्मू्याकन- 

हे प्रक्रिया ऐदसे अधिक हजारीप्रसाद दिवेदो-डारा सामने छायो गयी 

| पं नन्‍्ददुलारे वाजपेयीने द्विवेदोगुगीन कवियोकी नयी व्याख्याएँकों 

पैर भारतेन्दुःयुगकी पुनप्रेतिष्टित करनेका अैय डॉ ० रामविलास शर्माकों है ) 

गणाआाद और छ/यवादोत्तर गोतिकावयके पुनर्पूल्याकनके प्रयास 'तवल्ेखन 

$ युंगमें भी हुए हैं पर सब मिल्लाकर सभी आलोचवाका यह पक्ष काफो 

(दर ही कहा जायेगा । 

पर यह चर्चा तो प्राचीस साहित्य या प्राचीव काव्यशास्टकी हुई । 

प्रालोचताका प्रमुख दायित्व समसामयिक साहित्यके प्रति है--पह पोछे कहा 

जा चुका है और इस दायिल्वका निर्वाह सबसे ५हले पुस्तढ-समीक्षाओके 

एपमें दिखता है। छाला श्रीनिवातदासके 'संयोगिता-स्वयंवर” नाटककों 

बालकृष्ण भट्ट और वदरीतारायण घोषरी “प्रेमघत” लिखित समीक्षाओं 

ही द्विग्दोकी व्यावहारिक बालोचनाका सूत्रपात माना गया है । यह तथ्य 

बहुत मह॑त्त्तपूर्ण है। इससे सूचित होता है कि इस युगक्रे साहित्यकी 

प्रहति बदक्कत गयो थो और उपके किए यह नया साहित्य रूप *वृघ्तक- 

समीक्षा' सामने आया था। भट्ट या ग्रेमघतकी इस स्मीक्षाओसे लेकर 

धाजदक, इनकी ह्तर-सम्वन्धी घतघोर शिकायतोंके बावजूद, नये साहित्य 
की लेके माध्यमके रूपमें पुस्तक-समोक्षाकों एक पुष्ट परम्परा चली आयी 

है॥ मेरा विश्वास है कि मारहेन्दु-एुगसे लेकर अबतककी पुस्तक-समीक्षा- 
ओर! सकलन यदि कोई दैदएर कर सके तो हिन्दोनआलोचनाके विवासको 

एक व्यवस्थित क्षाँकों देखों जा सकतो हैं । 

भूमिका बढ 



भारतेन्दु्युण आलोचनाके नामपर लूगभग पृस्तक-समोक्षाओं तक हो 

सीमित था, द्विवेदी युगमे भी यह माध्यम मुख्य वना रहा। स्वयं पं० 
भहावोरप्रसाद डिवेदी बड़े त्तीखे रिव्यूअर थे। छायाव्रादी कवियोममे 

'किराला' ने तमाम पुस्तकोंको रिव्यू” को थी; तथा प्रमचन्द, जैनेस्द्र एवं 

अज्ञेय लिखित पृस्तक-समीक्षाओका परिमाण भी कम नहीं है । 'गोदाब- 

के शहर और ग्राम-कथाक़े विग्यासको लेकर श्रेमचन्दप्र बहुत-मे आक्षेप 

किये गये हैं, पर अगस्त १९३६ के “विज्ञाक भारत' में 'गोदान' की 
समीक्षा करते हुए जेमेद्घने इसे “वस्तुस्थितिकों अधिक निकद्ता' माता 

था । इसी प्रकार जैनेस्दरके कहानो-संग्रह “दो चिडिया' को जनवरी, १९३५ 

के 'विशाल भारत” में रिव्यू करते हुए अज्ञेयने जो बातें कह्दो थों वे कहानी- 

समीक्षाकी दृष्टिसि आज भो महत्त्वपूर्ण हैं: “वे शब्दोंकी गरिमार्में अपना 
भाव नहीं बाँव देते, वे एक वातावरण उत्पन्न कर देते है, एक संकेत 

कर देते है और बाहों पाठक स्वयं खोकता है और पावा है।' 'तथ' “जो 
लोग कहानो प्विफ़ वज़त बितानेक्े लिए नहीं पढ़ते, उन्हें यह संग्रह भवश्य 

पढ़ना चाहिए ।'” कहानीको एक ग्रम्भीर दायित्व सौंपनेका प्रयाध्त “नयी 

कहानी को परम्परासे प्राप्त दाय हैं। इसी प्रकार “रूपाम' में डॉ० 

रामविछास्त धर्माने कुछ बहुत अच्छो समोक्षाएँ छिक्षी पी--इनमें 
'अताधभिका' की समीक्षामें निराछाको दुरूद्दताकों चर्चा अत्यन्त आधुनिक 

लगती है। (हमें खेद हैं कि रामविल्‍छासजीके प्रकाशक 'क्ताव महल/ 

इलाहाबादकी दुराग्रहों घठोंके कारण 'बूँद और हमृद्र” पर लिखों उतकी 

बहुत अच्छी समीक्षा इस संक्छनमें शामिल नही को जा सकी । ) "प्रतीक 

द्वैमासिकके प्रकाशनके साथ हो पुस्तकन्समोक्षाकों गम्भोरतापूर्वक्ष और 

नियमित रूपसे लेनेड्ों घोषणा को गयी चो--जों हालौँकि धोषणारा 

नियमित रूपसे निर्वाह शहों दिया जा सझा । सन्‌ १९५७ के आस-पास 

जब साहित्यिक रचनाश्नौलठाड़ा नया उम्मेष हुआ तो पुस्तक-रमोश्ाओंका 
डूप भो बदला और उत्तें मद॒त्र भो मिला 4 यदू आडरस्यिक संयोग नर्हीं 
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है कि सन्‌ ५०-५१ के आस-पास अनेक महत्त्वपूर्ण का घटित होते दिल्वते हैं। सन्‌ '४९ ई० में “हरो घास पर क्षण भर” प्रकाशित हुआ, सन्‌ "५१ में "दूसरा सप्तकाका अकाशन हुआ, १९५२ में 'नदीके द्वोप'-जैसा उपन्यास तथा 'कोणार्क-जैसा काव्यात्मक नाटक प्रकाशित हुआ तथा मार्कण्डेयका कहानी-संग्रह १९५४ में आया। “प्रतोक' हैं मास्तिक इसी दोरानमें नयी पृजनात्मकताका वाहक और मंच बनता हैं और १९५१ मे हो “आलोचना जैयो पत्रिका प्रकाशित होती है जिसके प्रत्येक अंकका लगभग आधा भाग केवल पस्तक-पमोक्षाओंके छिए रहता था। “प्रतीक' ईंमासिकने जिन लम्बे पृस्तक-समीक्षा-लेखोंको प्रारम्भ किया था, उन्हें और अधिक महत्त्वके हाथ 'आलोचना! ने आगे बढ़ाया। 'कल्पना' का प्रारम्भ भी इसो समयके आ्-पास हुआ था और उसमें भो पृस्तक-समोक्षाका स्तम्म उल्लेखनोय सहम्मोमें रहा है । “कल्पना! में लगभग प्रत्येक अंकमें एक छम्वा पुस्तक- समीक्षा-लेख तथा कुछ अपेक्षाकृत छोटो पर गम्भीर स्तरीय समीक्षाएँ प्रकाशित होती ची । किसी एक महत्त्वपूर्ण रचनापर एक साथ कई समीक्षाएँ “प्रतोक', “आलोचना”, 'कल्पना' और *इति! में छपती रही । (प्वक-ममी क्षाओके स्तर ओर महत्त्वकों दृष्टिसे 'कृति” का स्थान बहुत हत्वपूर्ण है। 'कृति' में यह स्तम्भ महत्त्वपूर्ण गचक्ृतियोंके साथ प्रकाशित गीता था---पत्रिकाके अन्तमें केवल कर्तव्य-पालयश्श नहीं; तथा चुनो हुई [स्तकोंकी समीक्षाएँ ही इसमें दो जाती थी। कहना न होगा कि ड््व मीक्षाओंके आधारपर समसामयिक छेश्लनके साहित्यशास्त्रकी रूपरेखा नायी जा सक्‍तों हैं तथा हिन्दी-प्रदेशको सूजनात्मक्ता और कलाभिरुविके कासकों भी परिरक्षित किया जा सकता है। पुस्तक-समो क्षाओके पे महत्त्वकों देखते हैए ही यह संकलन विकालनेको आयोजना की गयी ॥ कील-सोमाकी दृष्टिसे बह संकलन स्वाघीनताके वादस्े १९६३ केकी रचनाओंकी समीक्षाक्ों समेटता हैं। जिस अन्तिम समीक्षाक्रो ते संकलनमें लिया गया हैं वह १९६३ ई० हूं प्रकाशित 
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कहानी संग्रह खोयो हुई दिश्ाएँ को सितम्बर १९६४ में 

“बल्पना' में प्रकाशित समीक्षा है। जहाँतक अन्दिम सोमा ( रचघनाकी 

दृष्टिस १९६३ ओर समीक्षाकी दृष्टिसि सितम्बर, १९६४ ) का प्रश्न है 

उनका इसके अतिरिक्त कोई औचित्य नहीं है कि सम्पादकके लिए यह 

सीमा सुविधाजनक थी। उसे कहॉं-न-कहों एक रेखा खींचनों ची-- 

प्रारम्भमे जब संकलनको योजना ( प्ितम्बर १९६० में ) बनायी थो तव 

इसे १९६० तक ही सीमित रखनेका विचार था, पर धोरे-धीरे विलम्ब 
होता गया और कुछ बहुत महत्त्वपूर्ण कृतियाँ भी इधर प्रकाशित हुईं, 
तथा १९६० तककी कृतियोको समोक्षाएं भी, अतः यही उचित समझा 

गया कि इसे अधिकसे अधिक अद्यादेधिक बनानेकी थेष्टा की जाये। इस 

चेष्टामें ऊपर कहो गयो तिथियाँ सम्पादककों सुविधाजनक भ्रतोत हुईं। 
परन्तु जहाँतक प्रारश्मिक सोमारेखा--स्वाधीनताके बाद--का प्रएन हैं 

उसके वारेमें कुछ कहनेको आवश्यकता है । स्वतस्वताके तत्काल बाद 

डॉ० रामविलास शमौने आड्ादीके धूठेपनकी घोषणा की थी और मधाय्थमें 
बदलावको अस्‍स्वीकार किया था, पर शोध हो उन्हें अपने मतमें ईमानदारी- 
से परिवर्तत करता पडा । पर यह देखकर आइदर्य हुआ कि तनिक आग्रह 
बदलकर यही मत अमो हालूमें हो व लेपकों-अध्यापकोंने उपत्यित 
किया हैं। दिल्लो प्रादेशिक हिन्दो-साहित्य-सम्मेलनके तत्त्वावधानमें 

'स्वातत्त्णोेच्र हिन्दोनसादित्य! पर आयोजित एक परिसंवाइकों पिपोर्ट 

२७ जनवरी, १९६४ के “धर्मयुग'में प्रकाशित हुई है । चूँकि रिपोर्टका कोई 
प्रतियाद धकाशित नहीं हुआ, #त. उसे सही मानना उचित ही होगा । 

इस रिपोर्टके अनुसार सर्वधी बच्चत, जैनेसजुमार, मारतमूपण अग्रवाल, 

नरेसद्र घर्मा थोर विजयेस् स्तावकने स्वाघोनताकों किसी प्रकारडी 

विभाजह रेखा या प्रभाव डालतेदाडे ठथ्यके रूपमें बस्वोकार डिया है। 

(शॉब नगेखने अपनेशो जिसे मठसे प्रतिवद्ध हो सहों किया,--अध्यक्षडे 
रूपमें उतरी सहमति बदा इसो विधारसे थातो जाये | ) इन सारे शेखडों- 
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हो स्पोनदास जो भोठिक उपलब्धि हुई है, उसे अगर दरहिनार मो 

बर दिया जाये तब भी शिक्षा, उद्योग, साॉह्दृतिक आदान-प्रदात ( अस्त" 

अंदेशीय और अन्वर्देशोय दोनों ही ), प्रकाशन, राज्याश्रय, समाधार पत्र 

आई ऐसे अनेक ज्वलन्त तथ्य है--बया थे ह्वतत्थताकें बिता भी सम्मव 

होते ? समस्त भारतीय भाषांओमें 'नवडेखत” का जो बाढ़ितशाली 

झन्शेलन हुआ हैं--इढ बया रवतन्शताके बिना सम्भव था ? और जहाँ- 

तक इस ठबंवा सम्बन्ध है कि स्वतम्थता मिलते हो तत्काल १९४७ में 

“बोई महत्त्वपूर्ण रचता हमें क्यों नद्टों मिलतो ? हम केवल यही वहना 

दर्षाप्त समझते है कि ऐसा करनेवाले रचनाक्ारकरो रचना'“प्रक्रिपायों 

एकदम छिछला करार देता चाहते है और जहीननहों टात्कालिक्ताके 

उस धिद्धान्तमे प्रभावित हैं जिमे प्रयविवादकी हीनतर रचनाओने उत्पन्न 

हिया था । ( एक दूसरो दसोल यह भी दीजा सकतो है कि जिन बड़े 
झेखकोंको मंबेदना-धम्तता पथराने छगी थी उन्हें अगर स्वाघोततासे उत्पन्न 

चेठना महस्वपूर्ण त छगे तो आश्चर्य न होता चाहिए ।) १५ अगस्त, 

१६४७ को स्वाधोनताकी प्राप्ति एक तस्य है पर उत्त तस्यके विविध 

आयामोंका 5द्धाटदन और उसका रायात्मक सत्यर्म परिवर्तत कुछ समयकी 
माँग करठा है । दोड़ा-छा चर देकर बहना धाहूँगा कि हिंस्दीके छेखकोने 

इसके झिए अधिक समय नहीं लिया। हरी घास पर क्षण भर, दूसरा 
सप्तक, नदीके द्वीप, कोणाक, प्रतीक ( माहिक ), कल्पना, आलोचना, 

जनपद आदिके प्रदाशत १९५० के इधर-उधर हुए हैं। यहो नहीं जैनेन 

जैसे छेखबोने इसो समयके आस-पास विवते, व्यतीत, सुखदा-जसे उपन्यास 

ताबडइतोद लिखे और छपाये। आलोच्य कालके सर्वाधिक प्रसुख रचनावएर 
सज्ेयको यदि छिया जाये तो बात बहुत साफ हो जाती है : १९४६ ई० 

में श्रकाशित उसके काव्य-संग्रहका नाम था 'इत्यलम्‌! जो कि अपने आपकमें 

एक प्रकारकी “इति को सूचित करता है पर १९४९ सें प्रकाशित 'हरी 
धाठ़ पर होण भर' जिय उन्मुक्त सहजता और खुलेपनकों सूचित करता 
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है, वह 'इत्यलम्‌' की अपेक्षाकृत कुष्ठित रचनाओसे अलग है। कहना न 

होगा कि 'हरी घास पर क्षण भर! नयो कबिताका प्रथम संग्रह है। 

( घ्यान रहें बात केवल संग्रहीत रूपको कही जा रही हैं ।) और यह 

आकस्मिक संयोग नही है कि इस्रो संग्रहको समीक्षा डॉ० प्रभाकर माचवंने 

इसे “प्रामाणिक मनुभूति'का काव्य बताते हुए कहा है कि कवि "भावुकता- 

का प्रदर्शन नहीं करता ।” में कहना चाट्रेया कि आलोचनाके क्षेत्रमे यह 

नयी माँय थी ओर सीधे उस काव्यके सन्दभंसे उपजी थो जो एक ओर 
छायावादकी भावुक भ्रतिक्रियाओंका प्रत्याख्यान करता हैँ और दूसरों ओर 

भ्रशतिवादकी सारा-कविताओका विरोध करके कविके अपने आन्तरिक 

अनुमदको माँग करता है । कविकी ओरसे “बात्मास्वेदण” की 

घोषणा और आलोचकको ओरसे “प्रामाणिक्त अनुभूति” की माँग एक ही 
छिकक्रेके दो पहलू है। यह माय उस खरेप्तकों माँग है जो कविके 

ईमानदार व्यवितत्व ( ऐसा व्यक्तित्व जो न छायावादोकी तरह स्फीत 

किया गया हो ओर न प्रगतिवादीकी तरह अनुकूलित ) के ज़टिलतम स्तरों- 
का अतुमव होता है। “दूसरा सप्तक' को समोक्षा करते हुए डॉ० प्रभागर 
माचवेने ही रघुदीर सहायको कविताओंकी चर्चा करते हुएं 'कवि-हर्मकी 
ईमानदारी'की बात उठायी थी। यह आर्य की बात नहीं है कि ईमानदारी” 

दाढद इस छेखतर्मे आलोचताका मूल्यमत्तात्मक धवाब्द थत गया। इसी 
प्रसंगमें एड अन्‍य पुस्तकका उल्लेख महत्त्वपूर्ण होगा, गो कि इधर उस 

युस्तकव्ों उपेक्षित-सा कर दिया गया है--धायद बड़ प्राप्य भो नहीं 

है । डॉ* देवराजते 'छायादादहय परत! मामक एक पुस्तक १९४७ ई० 

में प्रकाशित करायो थी जो नये राष्ट्रके प्रवृद्ध पाठटों, आहोच्ों 
ओर कवियोशो' समावित हैं। इस पुस्तक्मे छायादारकों जिन तमाम 

दमडोरियोशा डिश हुआ था उनमें 'वास्ठविच्ठापर बहार्शार और 

'छोद-मंबेदनाडा तिरस्कार” मो धामिरू थे । वस्तुतः कागपढड़े क्षेत्ररें जो 

विद्ोह सप्ठडोडे कविषोत दिदा था, बही धादोबनाड़े दोवर्ये शॉल देव एज ही 
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इस पुस्तकने करना चाहा था: उन्हें “राजनैतिक आतंकको भाँति 
आालोचनात्मक आतंक और अासरा वातावरण साहित्य-्यूष्टिके लिए 

उपयुवत नही” छगा था और इसोका विरोध इस छोटी-सी पुस्तकमें किया 
गया है! यहांपर विस्तारस विचार करतेरा स्थान नहीं है, पर ये कतिपय 

तध्य इंस बातकी ओर स्पष्ट संरेत करते हैं कि १९४७ ई० हमारे साहित्य- 

को विभा[जक रेखा मानो जानी चाहिए ६ इस संकलनके सम्पादनमें यहो 

दृष्टिकोण रहा है । 
साहित्यकों प्रकृतिके बदलावके साथ-साथ आलोचनाकों प्रशृतिका 

बदलाव भाषाके ह्तरपर 60र्काल देखा जा सकता है ॥ भाधारें भी ( चाहें 

वह कविता हो था आलोचना ) बुछ द्वाब्द ऐसे कुंजी शब्द [ की- 

बहुंस) होते हैं जो छेखकके झुझाव, दृष्टिकोण, अवधारणाओं और 

संकल्पनाओंको सूचित करते हैं । अमो-अमी “प्रामाणिक अनृभूति' और 

पृम्ानशरो जैसे शब्दोकों चर्चा हो चुकी है। इस संकलनमें इकट्टरो की 
गयी सपोक्ताओंको देखनेते अनायास हो तमाम ऐसे शब्द था पदयर्शश 

मिल हाते हैं जो महत्त्वपूर्ण अवधारणाओं था पुणो-अवरुणोके लिए 
श्गमय नये रूपमे प्रयुक्त ट्ल॑एं हैं) प्राणाणिकठा, अनुभव-ब्रोष, सजग 

चेतना, घटित होते हुए गए सक्रिय दोष, जटिल सन.स्थिठियाँ, अमूर्सग, 

अरूपोरु रण, बोदिक सामान्योकरण, शिल्पदोध, आधुनिकता, समक्यकीयटा, 

संवेदनात्मक ज्ञाग, झ्ानात्मक संवेदना, कृत्रिम मतोविभाव, गृह्य-सत्ता, 

प्रवीष-सत्ता, रहेटरिक ( दासस्फोति ), भावजोण, विर ओर ग्रक्षित 

माध्यम, माटकीय प्रढोक-स्यवस्था, महस्वबोध, रचनात्मक आशाक्षा, आपु- 

जिरताओष, प्रतिबद्धता, जोनेके कमंक्रो परिभाषा, ईमानदारो, आपार- 

इाप्र, बाषाम छादि ऐसे ही उद्दहरुण है जो इन समीक्षाओोके मोतर 

अत्पणिक अर्यदान्‌ होकर यायपे हैं। इनमें भद्दत्तवोथ-जैसे वे शब्द मो है 

जो शुपदुजोरो याद लाते है, पर घोष डिन्बर प्रयोग छोड़ दिया गया 

था। इद्नो प्रशार उबर, अजतवीएस, घुटन, अरेलापस, छोम, जिराशा, 
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हक, अडाादा, एंड३, दृपिकलर, विहिय डिझाको, सहज, आागशी 

दबाव अप दि हदें झा है जग बे: त्जाए दर सरीगाबाम औते है और 
मरी 4 4द तर! और वड़े दपापढ़ी और अवादाद ही मंदेत द! 

आये है ॥ 

पिर सेवत हहद दा बह दी यहीं, ६३ ममोद्ामये #बाम वरीतिकिक 

हर धवहिक गस्टावह? बढ़े अवुपद: और अकपावाजोंको यूवित करदी 
है विर्देण दर्दा 'चिानो वह ॥ढढ़ा को गद्ोत्ता डे हुए बरीह: 

*बरलिचादा वितएा३ रेस्के १६: टिक्य हा हुई विशिश पपाग है ।/ कया 

दस बात हो बदाहदाडों धरारसतहठा ६ हि लि्लते कपानामौद्षाके धोपयें 

एड मदा तरहदा विधार रता है--सो दि दप्द पुराने हो है। निरेशद इस 

क्पत हो पृशमूमिये यह भो दाद रेखजेडो उच्शत है. हि 'सेशा मॉँबिशा 
और 'दरता : परिकृदा' दर कषाओे दिलरावका कऋारोप तमाम पुराने 

हिरमके आाह्ोबद् झूगा रह ये और उनवे-ते इुछ हो इस्हें उपस्याम तक 
मानगेहों तैपार ने घे। ये आक्रोब उपस्यासदों बेधे्यंथरायें सुपद्ित 
कथागकोके शिल्पमें हो देखते थे । इस प्रढारडे दिघार जहाँ उप््यामशरों 
स्ोमित करते है वहीं निर्मलने अपनी एमोक्षामें इग शिषाहों सोमाओंको 
होएनेगो चेहः को है | 

इसी प्रकार 'परिस्दे' कद्टानीनंप्रहकी समोझारें कृहातीरों प्रभाग" 
ज्वितिके पुराने शिद्धान्त, जिसे बोघमें चरित्रकों महत्ताके आगे भुला दिया 
गया या, हो पुतरुग्भीदित करते हुए शॉ० तामवर शिंद कहते है, “निर्मलके 
यहाँ प्रभावकी गहराई इसलिए है कि उनके यहाँ चरित्र, वातावरण, 

कयानक आदिका कलारमक रचाव है, कछात्मक रघाव स्वयं रूपके विविध 

तत्तवोके अन्तर्गत, फिर वस्तु और रूपके दोच तथा स्वयं वस्तुके अन्तर्गत |“ 
पभावास्वितिके साथ कलात्मक रचावकों इस तिहरी अन्दिति ( इसमें भो 
विशेषकर दस्तुके अन्तर्गत कलात्मक रबावकों धारणा) को बात बयां 

सचमुच ही हिन्दो आलोचनामे एक वया स्वर नहीं है--गो कि 'प्रभावा- 
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ल्विति', चरिज्रन्वादावदरण आदि दाज्द पुराने हो हैं / कहानो-संग्रहों या 

उपन्यासो्म भावभूमि, प्रतोक, जिस्द आादिकों चर्दो क्री इस बदलाव- 

के सूचक दाब्द है और यह भी बताते हे कि कया-शिल्पमें काइप- 

प्रणाली इस दौरानपें स्वोकार को ययो थो ॥ 'मैला बल! को समीक्षा 

नेमिचन्द्र जैन इस 'कविता-विधि' को मोमांसा करते हैं। इन तस्योंद्ारा 

जिस बातको स्पष्ट करनेको चेश को जा रहो है वह तथ्य है कि रचना- 

शौलताके सभानान्तर हो आकोचनाको भाषा भी बदलती जा रही थी १ 

भाषाके इस बदकावके प्रमाण प्रस्तुत संकलनमे तो मिल ही जायेंगे पर 

यदि कोई इसका अधिक कण्ययन करना चाहे तो बक्से अन्य तथ्योको 

"जुटा सकता है ऐसे तस्पीर्मेन्से एक यह भी है कि कुछ नदी बिताबोपर 

पुराने छे्नक्ों-आडोचकोल ओर कुछ पुरानी कित्तावों ( प्रकाशन-तिथि नहीं 

संवेदनाकों दृष्टिछि पुरातो ) पर हये छेलको-आलोचकोने समीक्षाएँया 
टिप्पणियाँ छिल्ली हैं। अगर इन नये और पुराने आालोचकोकी भाषाको 

परकपर तुझता की जापे तो बात साफ हो जाग्रेगी । 'तीफ़रा छप्तका 
यथा “उर्दक्षी' की सपीक्षाओंका इस दृष्टिस अध्ययन बढ़ा ही रोचक 

होगा । 

इन समीक्षाओमें वे तमाम विचार-सूत्र, आलोचना-पद्धतियाँ एवं प्रवि- 
वियाँ निहित है जो रपये बाब्य-शास्त्रका निर्माण ही नहीं करतो, उप्रोक्षाके 

लिए नये औजार भी देती हैं । एक ओर अपर काय्य-संग्रहती पमोक्षा 

करते हुए 'आधारमूत” दब्दीकी खोज-द्वारा काब्य-श्रकृति एवं कविक्रे 

विकासकों समक्षतरेकी चेष्ठा मिलती है ( बुंबर सारायण : सरॉगनके पार 

द्वार ) हो दूसरी ओर फुटकर कविताओके बीच छिपी किसी एक घीमको 

आलोकित करनेंक्े पद्धति भी इनमें है ( अजित कुमार : वो अप्रस्तुत 

मन ) | पौराणिक प्रसंयोपर आधारित कथावी प्रसंगानुकूलताके सन्दर्भयें 

"इविदासके पति दृष्टियोध/ का प्रइन उठाया गया है ( अज्लेय : कनुप्रिया ) 

ओर कविता या बहानौमें छशुनिक संदेदना किसे बहँगे, इसके विमर्शकी 
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-. « बे घावभ भा हैं। फ़िर जब नाटक हो 

गो वाटप-समोक्षाएँ कहाँसे आयें ? सो अप्रासंगिक ने समझा जाये 

5 १० वर्षों माट्य-श्रदर्शनोंकी समोक्षाएँ एवं टिप्पणियाँ दाट्या- 

क्षेत्रमं एक नये उन्मेषको सूचित करतो हैं । 

ओच्य कारकों सपीक्षामें सबसे बडा योगदान कथा-समोक्षाके 

ब्वाई देता है। तत्वोके आधारपर ख्ानेदार समीक्षाके बजाय॑ 

समग्र कलात्मक सत्तापर विचार कियां जाने छगता है स्वर्य 

नम इस विकासको रेखा तत्काल पहचानी जा सकती है । 

जधित “नदोके द्वोप की डॉ० मगवतशरण उपाध्याय-कृत समोक्षा- 

जोकी चर्चा नहीं है तथा भाव-पदा और कला-पक्षके द्वतकी जगह 

दंत उनमें दिखाई देता है--कला-पक्ष और तिद्धास्त-पक्ष ॥ 

” डम्तर्गत पुराने भाव-पक्ष और कला-पक्ष दोनों जा गये है पर 

जवादी आग्रह विचार या सिद्धान्त-पक्षकां ढँत बनाये रखते हैं ॥ 

इस फसौटोपर कसते हुए उनका दोहरा निर्णय है कि ““नदोके 

मे दृष्टिस खेष्ठ है पर सिद्धान्तकी दृष्टिति तिकुए--वह सुन्दर 

फीड़ेफे समान है)” अपने इस तिर्णयके आन्‍्तरिक अन्तविरोधसे 

जित नहीं हैं, परन्तु १९६४ तक पहुँचते-पहुँचते इस दन्दकी 
जाता हैं। “चाएचचद्रछेल” को सपीक्षार्थे कहा पया है$ 

4 दृष्टिकी कमजोरी पूरे कठानुभवको कमझोरो है और कलानु- 
ऐरी पूरे शित्वको कपशोरी है।”” रचनाकी कलात्मक समप्रता- 
ला या विचार अलय-अऊछग इकाइयाँ नहीं रह जाते, यह 

ता, कूषा, ताटक सभी क्षेत्रों पूरे झोर-शोरसे स्थापित अभी 
प्रा है। 

» अ्लकृप्ीके निदेरानमें दोनेदाले “भन्‍्दर युग/के प्रदरनने छुरेश 
वताभोंकी सिद्ध किया है 

3९ 





हानोमें भो प्रामाणिक अनुमद', 'संदेददा/, 'मावभुमि', 'संबेतो' अर्दिको 

ग इस नये उम्मेपमे हो हुई है 

बस्तुतः प्रस्तुत संकलनमें आल्ोचताके नये स्वरोका बदलाय, भटकाव, 
कास, अन्तविरोष, दन्द, मूल्योंको खोज और मूल्योके उल्झाव, उपयुक्त 

पाकी छोज, तयो पद्धतियो या मानदण्डोक्तो आकुलता आदि सभी छुछ 

ले सकते हूँ । अधिक विस्तारसे प्रत्येक समोक्षा-लेखकी मोमासा भूमिवर्में 

ल्‍्मद नहीं है । यहाँपर केवछ कठिपय समीक्षाओकों छेदःर बुछ सबेत-मर 

गैको चेश्ठा की गयी है। यों प्रत्येक समोक्षान्‍लेख किसो-त-किसोी नुबवेपर 

णनोय है तथा ये धमो लेख उसो अन्वेषण या तलाशको प्रक्रियामे हूँ 

सकी घर्चा लगातार नवलेखनके सम्दर्भमे होतो आयी हैं। उनको उप 

रुप क्या है->इसंको भोमांसा में इस संकेलनके प्राठकरो-्समीक्षकोपर 

डता हूँ ॥ 

जहातक संकलनके लिए समीक्षाओके घुतनेका प्रश्न है, मेरी मह चेष्टा 

ही है कि पुस्तककों सरसे अधिक महत्त्वपूर्ण समोश्ा हो घुरी आये। 
नी कि जोर किसो समोक्षककों सर्वोत्तम समोद्ापर न होकर पृस्तककी 

देत्वपृर्ण समीक्षापर रहा है। इसो कारण एवाध् अपेक्षाहत कम महत्व 

ण॑ पृस्तकोंकी समीक्षाएँ मी ली गयो है, शेर उनवो सम्ीशाएं महत्वपूर्ण 
ने पड़ी थीं । पर मह॒त्ताक निर्णय विस बसौटीपर ? निश्चित हो मेरा 

'रना बैदकितिक विदेक उसके लिए उत्तरदायों है--भों में लेखकों, सभो- 

को, पाठयों श्राडिकी रायें भी इकट्ठा करता रहा है॥ पर दाविल मय 

हर उसके परियाप सेलनेके लिए प्रस्तुत हूँ ॥ सामान्यतः: कसौटी णड़ी 

ही है कि समीक्षा समोध्य हृतिको आत्तरिक सत्ताजा उदघाटन बरठो | (7 

मोशा-मिद्धान्तड़ी दृष्टिस हुछ महस्वपूर्ण बात बरतों हो, घषदा उठसे 

दतिका मयापत मिझता हो । इस संक्लतको जिवता ठदस्प होरूर मैने 

नाता धाहा है उसमे घेरा डिश्वास है कि यदि बोई शम्र इदहिर झी इस 
पारका खंदलन शस्पादिठ करहा तो अुवाइपे इहव अन्दर न पध्ठा-- 

एऐमरा २३ 



संहया मठे ही बढ
़ यो घढ जातो 

गणनीय समीक्षाओंको चुनतेके कारण हो हम कई बडे महृत्त्वपूर्ण 

छुविठा-पुस्तको
ं, दस खझरदमे ठपस्वार्मो, ठी

सए शब्डके भोतर 
ब हानी-संगी 

व बौये लप्मम होते सादकों एवं एक कझोव
नोकी समीशाएँ संबल

ित है 

प्रदाशतन्वरपके
 आपारपर है मोए जहीं ए

क ही दर्षके 

अतेर पुस्तक अड्ाक्चित हुई दैं। झेसइॉके
 बय-क्सत्री ब्या

नम सका गया $ 

बुछ माररिहाय
 कारणों आद

त को समीक्षा में न 

मंइछत ठैदार
 हो जानेपर सम्

पादक' हो बह द
ेशऋर हे प्री हुमा 

ही हि सदो श
चताइीलताओ 

ह्दी छाटोचताय
 भो 

॥ ठग्मे३ 

(दवाई देता है। खयेचु
यतेक मध्य इदाह

ास्टरचरी एक र
पट ब्रक्रियां बहा 

करें 



मो उपस्थित हैं । निवद्ेखन' का एक संहिलिष्ट चित्र देनेके साथ हो यहि पहू संकलन इस नयो विवेक-दृष्टिकरो स्पष्ट ओर केम्दरित करते हैए अधिक गतिशीछ बना सका हो यह मेरे डिए गर्व और बोरवकी बात होगी । सकडन तैयार करनेमें समय-समयपर मुझे सर्वश्री व्मवर धिंह, बजितकुमार और अशोक वाजपेयोसे सलाह-सहायता मिलो है। थ्रो छूद्मी- चद्द जैनने प्रकाशनका भार तत्काल स्वीकार कर लिया । इन सभो मित्रो- धुमचिन्तकोंके प्रति आमारी हैं। बोर हा, अगर प्त्नीको घम्पवाद देना शिश्चारके विद््ध न हो तो में कमलेशको भो घन्यवाद देना चाहूँगा । 
दिल्ली विश्वदिधालय +- ढ्ेवोशंकर झ्नस्थी विजयादरामी, | 
२६ भगदूगए, १६६४ 





ण्क 

प्रामारिक अचुश्ृति 
और 

वृहत्तर माध्यमकी स्नोज 





प्रमाकर माचवे 

प्रामाणिक अनुषृति * 

गेटेने एक जगह लिखा है कि “आजकलके कवि अपनों स्थाहीमें 

अहुत-सा थानों डाल देते हैँ । और आधुनिक हिन्दों कविता तो वह 

पानी था तो मौधुओका होता दै या 'काग्जी क्रान्तिकीं शाब्दिक सिपाही- 

हरी के आशेशके पसीनेरा । 'अशेय' हिन्दीके आधुनिक कवियोर्म उनमे-से 

हैं जिन्होंने थो कुछ लिखा है वह अनुभूठिकों गहराईके प्रति प्रामाणिक 

होकर, किसो प्रकारके बाह्य आग्रहके वशीभूत होकर नहों, चाहेथह 

धोतु-पक्षका हो या दादझ-बगेक। । एसी कारणसे उतको बाफ़्य-कलामें एक 

ब्रबागरकौ निसतर खोज विद्यमान है । 



सकता है। इसी अर्थमें 'क्षण-भर' शब्दको महत्ता हैं; अमी तो हम पारा 

नहीं हैं, दोप हैं, घाराने हमारा आकार गढ़ा है - परन्तु बाइ आनेपर 

क्या होगा ? होने दो, लो होगा सो होगा। डो० एच० लॉसेन्सने तीस 

वर्ष पूर्व अपनी मयी कविताओकी मूमिकामे इसी प्रकार छिखा था - 
“आरम्भ को और अन्तकी कवितामे चाहे पूर्णता हो, हमारी कविता तो 

निकटतम वतंमानकी है। इसो क्षणकी, अमीकों। जीवन इस्ों प्रकारसे 

बिर-वर्तमान है, ढह अन्त नहीं जानता !” 

इस श्रकारतते अज्ञेयकी कवितामें इम्प्रेशनिस्ट वित्रकारोंका-सा क्षण" 
चित्रण श्रघात हैं ॥ इसोसे उसकी अनुभूतिमे अम्तनिहित मूक व्यथा, एक 
घुदानसा दर्द, कुष्ठित पीड़ा होनेपर भी वह भावुकताका प्रदर्शन नहीं 
मरता; उसको स्याहोमें ऑसुओका पानी नहीं हैं। उसकी कदणा अगाढ़ 

है। “वह हरहराते ज्वार-सा बढ़ सदा आया एक हाहावार' हैं। उसमें 

परितापको जलन है अतृप्तिका निरा घूंधुवाना नहीं । इसी आत्मविशाएसे 
बह लिखता है - 

समर्पण छय, कर्म है संगोत; 
टेक करशा - सजग मानव प्रोति ! 

शुल मिलाकर यह संप्रद्ध स्मृतियोंवा एक अलवम-सा है, जिसमें> 

के शुछ विवोपर-के रंग उड़ गये है; कुछ चित्र फ्रीके पड़ गये हैं।जुछ 
शब्डित हो गये हैं; और उस मग्नावशेषत्रों दोवारोसे उठती एक्की गुहार 

भी अनुयूज वहाँके अवकायमें समा गयी हैं। प्रत्यमिज्ञा सदा ही मघुर नहीं 
होती । और कहों-क्हीं हरी घासमेंसे भी सूसी घास शछूकती है, जैसे 
“एक ऑटोग्राऊ', 'शरदकों तुझे (पृ ३६ ), डवि', 'हुआ कया किए, 
वुनरादिष्वार! आदि । 'सेरेनसवेर', 'और दोशती है दीढ” आदि 
बविताओमें बहा 'शिक्षिर को एका निया? वालो करवाहट हूैँ। कहींकहों 

हटाहृष्ट रबदा भो हैं, मानों धयोग कड़ीं झड़खदा यया हो ॥ बरीं दुल्दता 

चनी हो उठठो हैं । 

ड दिवेइक दंगा 



परन्तु इठ दोषोके बाद भी इस संग्रहमें हरापत है । ओ 

सूत्र, को रे आमार काँचा” कहकर रढोद्धते और हिटमैसने “ल 

ग्रास' में 'हिल्ते हुए हरे-हरे छोटे झूमाछोसे धरित्री मानो बादल 
रहो है” बहकर इस दुबवकों याद क्या यथा। भूमिकामें कुछ 

निक्‍्टतासे कविने “संसारमें उद्यानोकी कमोके कारण जहाँ-तहाँ 

घासकी विठालियोंकों मो उजाड फेंकना/ चाहनेवालोके कृष्ि 

अनक्ो ब्यर्थ ही कोसा है। वस्तुतः कविका मन रुपय॑ उद्यान 

पड़दा है उसको बलंझता रचनासे । पहलेका वत्य 'मस्नदूत' 

बदतेसे ढरता है - 'पेर उछड़ेंगे । प्ललन होगा। ढहूँगे। त 

जायेंगे । बयोकि उसको चेठना ठिठककर द्वीपझविणी बने 

यायावरत्वका मोड़ भी ऐसो ही एक श्रतीप ईहा है । परन्तु हम 

*अज्ञेय जो कि आधुनिक हिन्दी कविताकों अस्तर्राष्ट्रीय रुष॑ 

वर्तमान कविताशों घारासे जोड़नेवाली एक ख्रोतस्वितों है, ; 

जायें। और फ्रेदेरिको धाशिया छोकॉडो माँति वें कहें - हरा 

हरा बाहता हूँ 

हे हदा । हरी शा्खें । 



नरेश मेहता 

'अरचना' का कवि& 

निरालाजो सही मावोमें रोमैण्टिक बवि हैं । वयोकि बे दूसरे छापा* 

वादियोंकी तरह अपनी ही व्यवितगत दैलियों या युग-विद्योपके विशिष्ट 

अभिषानों, अलंकारो, रूपकोमे बंघकर नहों रहे । इसलिए उनका रोमैप्टिक 

हत्त्द अपनी अभिव्यक्तिके लिए सद्दा मयो भाषा, नयी इौली एवं गये 

प्रयोग खोजता हुआ आज “अर्चना' की सृष्टि कर सका है। विशकाका 

कवि प्रमुखतः इन तोन विमाजसोमे रखकर देखा जा शजता है: भाषा, 

भाव, और छत्द । 

आपषा : निरालाकी भाषा बोई सीमा नहीं जाततो । बरहूँ भावोती 

अभिव्यवितके छिए जद जिस दब्दकी आवश्यकता हुई वह बोलियों, गंडत, 

झदूँ सब स्टॉक” से छेता अच्छा गा; इसलिए निरालाके सादितयमें 

श्षब्दोंढा भष्डार है। संस्हृत-बहुल भाषों कविते बज मापा, या बओजियोंडे 

बटूव ही टेठ प्रयोग भो डिये है। बई गोत तठत्सम मजा तथा विशेषणके 

होनेपर संध्कृठके पद रूपतें है, बरोकि उनमें क्रियापदका होंप रहता हैं। 

बररीपर “बट नहों रहो है', “बे-परकी बातें न परटेगी जैसे श्रयोग भी साक 

तरीस्पर डिये हुए मिलते हैं । 'अर्चता' में साबतामके अहुब बसे मल 

बारकशा काम लिया रादा है ओर यह डन्शैकों अभिव्य शतादी बीबी 

दद्ाठा हैं। जैये--'िस दशुओं मरी 4 

माद : निराडाडों डत च्यूटिदरता किया से नहों दे कि ९४
 

 अचता ४ निरयाडा 
विवेडडे रह 



विश्येप सौन्दर्य, या मुदरा, क्षेत्र, परिस्थिति हो काव्य-प्रेरणा देती है | हिन्दो- 

जगत्‌ उतको इस व्यापकताकों पहचानता हो है। 'बादलू-रांग,' 'जुहीकी 

ढलो,' 'शक्ति-पूजा/ “बुकुरमुत्ता' से लेकर “अर्चना त्तक छातै-आते कवि 

भकत-कवियोके संगोत था पद दाने छूगता हैं । 

छन्द ; छन्दोंके जो दी भेद है 'मोटे रूपसे--भात्रिक तथा च्िक, 

ब्रीने इसका उपयोग तो किया ही है, और हिन्दोवाले अन्ञानी 
धालोषदी-द्वारा दिये गये ताम किंचुआ छत्द को मो मूले नही होगे, शिसको 

धुरू करनेका सेहरा मो इनके सिरपर ही बौधा यया हू। पर बश निर। 

जोके ये 'क्ेंचुआ छन्द' सचमुच ही किसो मछलोके कॉट्रेन्जैसे हो है जा कि 
हमारे गलेमें अटरुते है ? ये सभो छर्द दोशोनसी हृडिताईडे आइ हमारी 

समझमें था जाते हैं कि शिनमे-से शुछमे उर्दूंको बढ़रवों टुरकूढोमे रखा 

ग्रश है था करो गानेके खयालसे दो भादाएँ बड़ा दी गयो है. या घटा दो 
पयो हैं। निरालाके सुक्‍्त-छन्द एक सुनिदिषत ताह-्यूमके संयोगमे 
गुँपे हुए पिलेंगे। में उनकी चर्चा हो नहीं करठा जो “बनोजिया रद 
में 'दारागेजो रामायण वो दक्षिण भारतमें प्रचारा् छापते हैं। बरोकि 
शाभ्यन हो द्राह्मण है, न छुइ। निराछाने टुमरो, दादरा, शपाल ( दुत 

विशम्दित ) से अपते छन्दोकों गद्ा है। 'योतिवा' की भूमिकामे उस्तादों- 
हो गडेदाड़ीके कारणके “मैये४टिफल! हो जानेपर जो ऐोप भष:ट किया हैं, 

उसोके फलस्वरूप उस संड लतमें उन्होंने आरोहादरोदोंडे आधारपर स्वर 

डिस्तार पा भाव-गाम्भोर्यकीं परिषृष्ट किया हैं ॥ 'मचता' में यह प्रभाव 
हप्ट सूपसे उभरा है, जिस चर्चा आये होगी। 

“अर्चना पर बुछ कहनेके पूदंची घट चाआईई भो ॥ निराहा छादाशादके 

प्रदतकोमें-से है, फिर भी कया बारघ है कि आज वे दूसरे अबतेहोरों 
वि चुप न होकर बेच, “नये पत्ते! छोर अर्चता' छिखते रहे ? ऐेजि- 

हाधिक ऋमिकदायें छायाबाद भी विशोही छग॒ठा है : सूध्मरा हयृणके शरद 
शिशेष! था धन्तरका शहाऊे शडि विशेष्--पे छाशशइनद्ँेवके लिए 

4अरेना' का कवि कं 

पछा- 



मूत्र हमें दिये गये थे, पर यह युर्दर बेल ड्राहिय-झमड़े गमलोंनें जाइ़र 
मूछ गयी । बयोकि धरतोका सम्पर्क इस बेडडो नहीं मिला । पर्तजोकी 

बोदिक चेतनाने युगड़ों याणों दो, 'ध्राम्या को संतारा, पर बुद्धिसे तो 
हाविता नहीं की जाती हैं न? कॉँप्रेसका 'जन-आस्दोलत' कलाकारोंको किसे 

सीमा तक घोसा दे सका कि 'स्वव्वता! ( आयशादो दताम ,दुछामी ) के 
बाद “जन-जन' के लिए स्वर्ण स्थापित होगा । जिन कछाकारोंके पा 

वैज्ञानिक दृष्टिकोण था वे तो सन्‌ १९२५ में ध्यागद्धारा दिये गये ऐसे 
हो आश्वासनोंका मूल्य पहचानते थे, पर जो "मात्र कवि! थे वे फिरसे 

भटक गये । 

निराछाजी स्वयंसे जूझ रहे थे। “बंगालका बकाल', “दरणार्मी- 
समस्या, “हिन्दू-मुसलिम-हत्याकाण्ड', 'तैलंगानामें गोलियाँ, 'बलियाके 
किसान! जेँसे सबके सब निरालाके व्यक्तिदत जीवनमें घनोमूत हों उठे 

थे । उनके व्यविवगत जीवनके चारों ओर दरिद्रता और विपम परिस्पितियों- 
को ऐसो क्टीली मेंड लगी हुई थी ( है, का भी प्रयोग किया जायेगा ) कि 
थे मू्तिमान हिम्दुस्तानके प्रतीकके रूपमें हमारे सामने आये हैं। जैसे-जैसे 
काँग्रेसकी नक्ाब उतरतो गयो हिल्दुस्तानकी जनता वैश्ते-ही-वैसे निराश 
होती गयी । मुझे क्षमा करें; हिन्दुस्तान जैसे एक बहुत बड़ा निराला हो, 
जो कि “वि्षिप्त'-'मूला” परन्तु अपनी सारी ऊँचाइयोंके साथ घिरा है। 

कांग्रेस किस मुँहसे जनताके पास परमोनेकी अच्कन और सफ़ेद टोपी 
पहने थोट लेने जा रही है, क्योंकि उसपर महाकवि १० सूर्यकान्त त्रिपाठी 

'नराला'के खूनके आँसू, भूख, विक्षिप्ता लिपटी हुई है ! जनता आज 
निराला हैं, और तिराला ही वह जनता है भो कि “अभर्चना' के इत ११२ 

छन्दोंमें फूटकर विश्वरी है । 
इस विषय-क्षेपके लिए क्षमा चाहूँगा, पर यह आवश्यक भी था; 

बयोकि जिन परिस्थितियोंमें निरालाके इस संग्रहका प्रणयन हुआ, मैं उतके 

बारेंमें छिख रहा हूँ; और आप इसके विषयमें पढ़ रहे हैं, उनको साफ-साफ़ 

शा विवेक रंग कप 
बढ 



ना भी धाहित्यकी एक प्रमुख माँग हैं । 
“जीवन विना अन्न के हैं विपन्नाद/ 

पा! को सारों भक्रिकके दौचमें यह पंकित हुकूमतको इस कुतुबमीनारकों गी दे रही है। 
'अचेवा' एकदम सरसरी ततौरपर देखनेपर हमे निराल्मको "विनय- का को संग्रह छग्रता हैं। निराला छापावादी कवरिके स्थानपर कवि-से लगते हैं। पर क्या यह सच है ? आजके युगमे भक्ति-काव्यकी कया सम्भव है ? नहीं, क्योंकि प्रत्येक युगको एक विशेष माँग हुआ है। इसलिए 'अर्चना' के भक्तिनपदोमें मवितकों तस्मयता नही, वरन्‌ ँविका आक्रोश है । इसलिए ये भक्ति-काव्यके अन्तर्गत नहो है । 
चना! में प्रत्यूप-बेछाकी ज्योतिष्यदी “उपस्‌' का आाद्वान है। | जीवन तिमिराच्छन्न हो रहा है ओर कवि आलोकके देवताको कर रहा है कि “हुईं अध्तित जोवनकी सरिता? और इसीलिए 'तव 7 मृर्थोत्य हो।! अर्थका अनर्थ कभी नहीं चाहँगा इसलिए स्पष्ट के कविते इस मूर्थोदियकों स्पष्ट नहीं किया है कि इस 'अरण' दारण मिहिर! से क्या अर्थ हैं ? ये मात्र श्दके लिए शब्द है इनके पोछे कोई ध्यंजना भी है ? अन्य अर्थको निष्पत्ति, कदाचित्‌ ग्ाथ अन्याय हो, इसलिए हमर इसमे कोई रूपक न छोजकर 7 मान लेंगे 

संकलतकी विशेषता जो देलनेपर छयती है सहसा, वह है इसकी निरालाजी ४न्दके प्रयोगके लिए अद्दितोय है हो, पर इस संकलन- "ता एक और दृष्टिसे महत्त्वपूर्ण हो गयी है--यह जन-ग्रीतात्म- ऐर करीब लगती है। जैछे यह गोत है - 
गवना न करा । 
घालो पैरों रास्ता न चकछा। 

ण कबि 



कोकरोली राह म कटेंगो, 
बेपर को बाते न पटेंगी, 

कामी मेबनियौं ने फर्टेगी, 
ऐसे-ऐसे तू डय न भरा । 

हमारे सामने एक मधुर चित्र आ णाता है उस प्राम्याका, जिसका द्विराग- 

मन होनेको है। और उसको मुहावरेदार भाधामें दरिद्रता, स्वयंक्रे कोमल 
होनेकी ब्यंजना एकदम साफ होने छगतो है । बहुत कम घब्दोंका प्रयोग 

करते हुए भो चित्र एकदम साफ़ कर देना निरालाकी उच्चता तिद्ध करतो 

है। चित्र हैं - 
यौपों न नाव इस ठाँव क्यू ! 
पूछेगा सारा गाँव, बन्पु! 
यह घाट वही जिस पर हँसकर, 

बह कमो नहाती थी पंधकर, 

आँसें रह जाती थों फ्रंसकर, 

हॉपते थे दोनों पाँद बस्पु! 
'परेंसकर! शब्दको घ्वनि स्पष्ट ही हैं। शास्त्रीय दृष्टिस 'स्मरण वेवपुर्च” वा 
उदाहरण कोपते ये दोनों पाँव बस्पु में लक्षित होता है । 

दस संप्रदर्मे होश्तीमे सम्वस्धित गई गोत है, और जो अनूपम हैं। 
रई गोत तो रोविकालीन मस्त कृदियोंत्री होछोके वित्रोि साथन्साष 

हमें वृल्दादतकों वेप्शदों धैद्ोका भो स्मरण कराते हैं - 
राष्पराग क्यो हिये है 

झाज-गुराल बमोल डिये है 

दायरे शगनु सूनक घ्ट गीत शत, 
मूंग ठरबन्ीर-हछ, 

भंश्त मतोर शत-रत अधिरत, 

शाद-राव को कहितव दिया री 

बर विवेध्डे रत 



विकल अंग कल गगन-विहारी ! 

केशर की कलि की विचकारी। 

पर होलोके गोतोमे 'खेलूँगो कभी न होली” वाला गोत उन्हें जनताके 

बहुत क़रीद छे जाता हैं; और ऐसे ही योठोमे वे सर्वश्रेष्ठ छगने लगते है । 

'कुटे है आमोंमें बोर'ं होलोके सारे गोतोम सर्वोत्तम है, जिनमे रण ओर 

रूप-चित्रोको कला निखरो हुई हमे मिलती है । 'अर्चना' के बहुत-से ऐसे 
गोत है जो हमे बाँघ छेते हैं, जिनकी भाषाकी रवानी, अभिव्यंजनाकी 

सरल वक़ता, एक पंक्तिमें इस मामिक परिस्थितिका चित्रण बताता है कि 

निराछा गोतोके कला-कोशलमें कितने सिद्धहस्त हो गये हैं । उद्ाहरणके 

लिए बूछ भोतोकी पहलो पंवितयोकों रूप, रंग, ध्वति, परिस्थितिके 

हिस्राबप्ते देखिए - 

१. खेलूँगी कभी न होली 
उसझे जो नहीं हमजोली -+ रूप 

२. गयन नहाये 

जबसे उनकी छवि में रूप बहाये + _-+ रंग 

३. बली गूँज चलो दम कूंजो +- ध्वनि 

अ्रिय के हाथ लगाये जागी 

ऐसी में सो गयी अमागी ॥ +- परिष्विति 

गीतोकों कठाझों निरालाजीने जितना सशक्त बनाया हैं उतना 
हिल्दीमे दुसरे किसीने नहीं किया हैं। 'अर्चता” में अजोब-्अजोब मनोभावी« 

यो सुन्दर, मुद्मावरेदार, संस्कृत-निष्ठ भाषामें प्रस्तुत किया गया है। एक 

बात जो विद्योप ध्यान देतेको है बह यह कि एक हो दितमें कई-कई 

भोतोका भ्रणयन क्या गया है, जिससे स्पष्ट को जाता है कि रूर और 

भक्ति, ये दो ही अ्रस्तुत संग्रहके प्रिय वियम हैं » 

इस संग्रहडे। निर्माणणे निशछाजोके दारागंजमें एक्गन्त्निवरासक्ा 
इटुत बडा हए्य दिखाई देता है | घामिक वातादरण, भजन-वोर्तनका बापु- 

“अचना! का कदि 4१ 





सरिता तुझे कह रही है कि कारगर 

विषत से घार कर जद पकंड पठवार 4 

झ्वाडो के खिछे मोर, 

शैशम के हिले छोर +-+ (इमेज) 

तरंगों टूटता घिन्चु--+ 

इात संहत आावतं-विवर्तों 

जल पछाड़ खाता हू प्तों, 

उठते है पदह्मांड किर गतों 

धंप्ते हैं, मारण-रजनों हैं ॥ 

भवठो के बाशुत्तोष, 

मनम-तभ के तारे हैं । 

सुपने जो गही बाँह, 

बारिद को हुई छाँद, 

झअन्वकार के दृढ़ कर 
बेधा जा रहा जजूर 

दन उन्मीलन निःस्वर, 
मम्द्र-बरण भरण ताल 
सुरतद वर शाखा 
छिली पुष्प-मापा 3 >+ भादि 

निरालायो इधर सरल होते जा रहे है जो कि उनकी प्रगतित्रा बिह्ू 

है। हिम्दो-काव्यवी भाषा विशेषकर गीतोकी, इधर जितनो निरालाजीने 

माँडी है बह उन्हें उपयुक्त युग-प्रदर्तव के रुथानुपर बिठाठी है | 

दोन्दोन गीठ तो हमे घुरदासतो ग्रोपियोगा घ्मरण कराते है जद मे 
उद्धव कृष्णदों शिक्षापतत करती हैं : “हरिण नयत हरि ने छोने है-- 

“अचना! का कदि $३ 



परल-छित, तिन-तिन 
आम को लड़ के मोती के हार पिरोये, 

गले डालकर प्रियतम के छसने को पर्मि-मुख इग्ल विश में 
उज्ज्वल अम्लिन | “अर्चना” आजके इस 'ुल्सोदासा को विनय-गोतिका हैं । विरादा 

नये यूगकी अदणा! की अपना कर रहे है। हमारे युवक नेक है, हम 

उनके शब्दोंको, उनको ग्यंजनाको > पत्र पहचानते हैं कि उनका अरय॑ 
4४ 



“बरुणा/ से क्या है : 

काटे कटो नहीं जो घारा 
उसकी हुई मुक्ति को घारा, 
बार-बार से जो जन हारा 
उसकी सहज साधिका अरुणा । 

चना! का कदि 

क्र 



द्रमाफर मरवाव 

अत्यन्त प्रात्मनिए * 

मम १९४३ में बहा 'तारन्वस्तद छा बा। आड़ साल गाए दिए 

एड 'हाजर! हजह | आपरलिर (हरी आरियाहे विशाग ओर मकिच्य- 

पर अरे दो विश घराय है। तर्म! हा दाह पृष्दं शध्यशदीयद 
भूफिरापे कवितायें श्रदोध - बाई! औरह ब्रपाशनोंशलावर सहाय बर्षे 

विरोधी हररा शरपुत्तर और से कशिपोड़ों नदी ध्यंजनाड़े हमपंतमें ढुछ 
बातें कही गपी है। यह भूविद्या आपुरनिद हिस्दों कि छोर नंद कदिताक़े 
समोद्तर रो बदशय पहनी चाहत ।+ इसमे उठाये हत ओर स्यापताएं हमें 

प्रयोधितर बरविताके विषयमें पुनदिषार करने हि! बाध्य करती हैं। 
“अशेय' का बहना है हि प्रयोग! का ढोई 'बा३' नहों होता और प्रयोग 

अपने-आपमे साध्य है। प्रपोषता मच परम्पराक्ना आमूल निषेष भी नहों 

है। णो भरालोचक यह बहते है हि प्रयोगशोल बदि अउि-बोदिक हैं, या 

इनवो रघनाओमें सापारणोरुरथ नहीं है, या इनमें दैवक्तिक अनुभूतिका 

इतना अधिक चित्रण है कि सावंजनोन रसोह्बोषन उनसे शक्य नहीं, 
उन्हें 'अशेय' मे बहुत शास्त्रीय उत्तर दिया है ॥ परन्तु “अशेय को इन 
स्पापनाओंसे हम सहमत नहीं हैं कि “कविताको भाषा निरन्तर गद्यती 

भाषा होती जातो है। इस प्रकार कठिके सामने हमेशा चमत्कारकों 

सुष्टिकों समस्या बनी रहतो हैं ।” क्ाब्यानन्द-्मोमांसा्यें रसकी चरेणा 

बाटस्थ्यवी अपेक्षा तन्‍्मयीभवममे अधिक होती हैं। जगप्नाथने घमत्कारित्व- 

# दूसरा सप्तक ; सम्पादक---भज्ञेया 

विवेकक्रे रंग 



वो काइय-्जीवित मादा चा। इब्दन्चपत्डृठि, अर्थन्वपत्कृति' के छिदा 

कही _ रसको, कही व्यंस्यार्थ को और कही-कही ओऔरित्यो, रादृश्य, 

वैदिश्यों और वक्ता तकको चमत्कार मानमैकी संस्कृत काव्य-शास्वियोमे 
प्रवृत्ति थी । चेतन! “चमत्कारिता' आदि कुन्तकके शब्द स्पष्ट करते हूं 

कि चमत्कार सहृदय हृदयके अम्तःकरणकों वृत्ति है। कविन्धर्म नहीं। 

साहिंत्यदर्षणकारने कराश्यसे उत्पन्न आाह्वादमय चमत्कारकों विस्मयते 

भिन्न भागा हैं । 

काअ्य या कलासे होनेवाले आदन्दको पाश्यात््य समीक्षकोने अलग- 

अलूप तएहसे वर्णित किया है । रिचहूसस उसे समचातदा ( सिनेस्येसिस ) 

मातता है। बकाइव देलने उसे एक विशेष प्रकारका रोमहर्षण ( स्पेछ्ठिफिक 

बिल ) माना है; तो बरुंन लो उसे एरू सोन्दर्यपरक मनावस्थ! ( एस्पेटिक 

स्टेट ) मातती है, जो कि अन्य अवस्थाओसे भिन्न और विशिष्ट प्रकारको 

(सुई जेनेरिश ) है। काब्यातन्द युनः प्रत्यथ और प्रत्यमिज्ञापर भो 

श्राधित रहता है। ऐसी दक्ञामें कवि-कर्मकों सामाजिक बांशयसे शूस्य 

हिरे सये छब्दींको टोह या भयो अपत्कारपूर्ण अर्धवत्ताकी शोध पात्र नही 

माना जा सरता । अन्यया आधुनिक कविताको दुर्शदत! और प्रेषणोयताकी 
सोमितताको कैसे समझा जा सकेगा ?ै 

३. काश्यजीवित चमत्कारित्दं भविरिष्टरेव । रसंगयाघर, पृ० ७। 
2, भर्थचगत्कृत्युपरूदूत] रष्दचमत्तिः । वही, १४ १६ 
३. भलौकिक-बम्त्का रकारी-शं गारादिक़ों रसः। काम्पप्रकाश, ६० ६३। 
४. ब्यग्यस्थापि चभस्पवरितया $ रसगंगाघार प्‌ १०३ 
४. श्रोजित्वस्व अमत्कारकारिएः । भौवित्दविचारचचो, बारिका ३॥ 
६. छादृश्पत्प अपत्कारित्वाद्‌+ रखघंगापए, ६० १५७॥ 
७. लोकोशरचमत्कारकारि, वैजिस्यसिदये । बछोक्तिदीबित, उन्मेष १ 

कारिका ३। 
८. चेतन बमत्दारिएीं दासशइकतामादइन्ि । गद्दी, उन्मेष २६ 

अस्यन्त भारम-नि्ठ 3 

है 



भूमिकाके चप्रत्कार पर हम अधिक कह गये। वश््तुतः यह स्वतस्त्र 

जेखका विपय हैं । हम समझते है कि इस भूमिकापर हिन्दीमें झहइ-संगर 

सचेया / मचना चाहिए । 

कवि-परिचय साधारण हैँ | अबको बार उनमें वितोदकों वह सूक्ष्म 

पुट नही है जो पहले 'तार-सप्तक' में थो। वब्तत्योंगें शमशेस्वहादुर 
विहका वक्तव्य सबसे ईमानदार और सुलझा हुआ लगा । भवानोग्रसाद 
“मिथ, शकुल्तला माथुर और रघुवीर सहायने टाल्मटूछ की है--कुछ वो 

संकोचवश, कुछ इसलिए भी कि कविताके विषयमें उनके विचार अमी 

अपरिपववावस्थामें हैं, धर्मवीर भारतोके बवतब्यमें अख़बारी विच्छित्ति-प्रेम 

है और नरेश मेहताके ववतब्यर्म अनावश्यक स्फीत महग्ता । हरिनारायण 

व्यासका वक्तव्य अच्छा है, गो उसमें 'शेश्नर! की चर्चा विभूति-पूजावाले 
बाल-सुलभ संस्कारकी सूचक है । 

थव कविताएँ । प्रायः सभीर्म सम्परादकके दाब्दोंमें 'भाषाके परिमार्जन 
और अभिव्यक्तिकी सफ़ाई'को कमो हैं और “अटपटेपनकी शाँकी ग्यूमाधिक 
मात्रामें है” | सदसे कम प्रयोगशोल हैं आदि-अन्दके कवि। सही भानोमें 

प्रयोगशील शमशेरबहादुर सिह और रघुवीर सहाय छगतें हूँ; हरिनारायण 

डपासा और शकुल्तला मायुर उसी वषके पन्‍थी हैं। नरेश मेहताने 

आधुनिकता या प्रयोगशीलताकों, रूगता है, पदावा नहीं, ओड़ा है । 

उदादरणार्थ उतको 'तम्रय-देवता' ( इस संग्रहकी सकते छम्बी कविठा) 

छुई मैवतीसकी इसो विषयपर “मुत्र तिपाहीकी आत्मासे बातचीत! कविता- 
की धुलनामें 'हृदाइृष्टपाठरचना' जान पड़ती हैं । 

भावुककी रस-ग्राहित्रा वृत्ति इस संग्रहके कई अटपटे, 

अमवन्‌ मतयोगवाले, असंलद्ष्पक्रम-्सक्षण-युवत्र निम्न पदोंपर में केबल 

अटक-ठिंदक ही रह जायेगो, पर ठोकर खाकर चित्त भी गिर सश्ती हैं, 

और ऐटी पंडढितयां संग्रदर्स काफ़ो है। उदाहुरणार्थ-- 

दुरन्वपनमरे, 

बढ विवेकके रंग 



भोतर को आहट मर 

सजती है सशवट पर 

हिप्प रा बकर कम 
>-भवानोद्साद मिश्र, पु० २८ ६ 

क्रम की नशोेगता 

हैं. अगोरतो विमा 

जोहतों विभावरों 

है अमा उमाप्यी 
सावदोत मावरों 

भौत मौत मानसो, 

माही प्यदा-भरी 

जाशमशेरश हादुर दिह, ९५ १५९४१ 

हप्ड है १३९ से उजाठे का बदन 

उष्त है शा हरे बाद ६॥ 

->प्पूरेर ढशाव, पृ १५९ $ 

वियाश वो सशेश सखगा दहो झुवे यितों 

शिगाश में श्रो भहीों 
डिशाम ते इसे रहीं 
सुह्ि ढे: लिए बतो घ्रष्म दिवाय-रशमिती 

+>उर्षशेर भारी, पृ« १८३३ 

एृए-एक बविरों रचनाएें तो इगशे भशनीदशार ब्थिबो 

घर प्रषाएपूर्ष पलों! बहुत हारी लिये हु१ है: हिस्टाशो-्देशो 

॥ आप्म-निह़ 5] 



कहावियौ बढ़ और दिसे। उसके बात साइनास्य लिखनेंढों रातों 
अपुरतारें है। 'बशापारण शा मोह प्रेशद रबर बआादौस राख पुराती 
विधचुष्पांश्मी' शे याद शिखा है। बढ़ रही है हि. आपुनिक कवि 

आपूर्ति! पिक्डतारों ही! भौदि आदिम उद्गारोड़ इंगहो और बढ़ रहो 

है। परगतु अरविमताशों गफेव ब्रेष्टा एड प्रह्मरडा मुइन्याद गत 
शएहहों है । 

धाहुल्तशा माएुरने अपने परिशी भीहि ढई सुखर्दर शब्द-बित्र उपल्यित 
बिये है । उनमें भाव-दिग्दवा) प्रठिफ्लन बहुत शहजतारों हुआ है; जैसे 
“धुनसान गाड़ी ', 'इसनो रात गये! आदि । “ताश पामो' के दंगकों कवि 

हाएँ बह और लिरों तो 'छोडरके निर्माठा' के स्यंग्य सायक हो । 

हरितारायण अ्यासरों रंघनाओपे मंजुझ गुंआारदाले द्मम्इनघयतका 
ब्रेम ( जो धर्मवीर भारतीमें भो है ) सिद्ध करता है कि इन सात कवियों- 
में पारस्थरिक बाह्य और संगोतवाले प्ंघटनके सर्वाधिक निशट वह हैं। 
सह बहता कठित है कि “वर्षाके बाइ-जैसे गोतोये कोत-सी घम्त्कारपूर्ण 
अभिव्यतित है जो प्रपोगशील कही जा राबे ? “नेहरूजीके प्रति! कविता 

भी बघकाती है। “उठे बादल, शुक्े बादल” और 'शिशिराग्त' में कविकों 
विशेषता धझलकती है। 

दापशेरबहादुर सिहकी कवितामें सर्वाधिक आपुनिक्ता हैं। कवि 

फँसे शाबदको समूची ब्यंजना-शक्तिका भरपूर उपयोग कर लेता घाहता 

है । अतः उधका संदेत-चित्रण कहीं बहुत सशवत हो उड़ा है, कही 

बहुत हलका । कोयवारी और अतिययार्बवादों चित्रदार जिस प्रश्ारसे 

अपनी रचनामे विशिष्ट ज्यामितिक्त रेखावित्रणकी शैलोगत मर्याश और 
उपचेतन मकके समग्र चित्रणशा आप्रह रखते थे; शमशेरबद्शादर शिहमे 
भ डुछ विदेशों वाम-पत्यी कवियोंकी इल्लोका प्र्षाव और अपने सतके 
पूरे संवेदता-जालक़ो ब्यवत करनेको आातुरता स्पष्ट है । उनकी रचनाओंमें 
सामाजिक आशप इसी कारणसे प्रधान हो उठता है और कई स्थलोपर 

/ , विवेकड्ेे रंय २० 



बहू वस्तुनिष्ठा उनके ब्यकितिगत द्वोंि जैसे अनमिल भी है । 

नरेश्व मेहताके 'उपसको प्रेरणा द्वे तो बैंदिक; परन्तु मृकतमेघा 
आदिम साम्मदारी आर्य-सम्यताका आजके वैज्ञानिक यूग्में यो पुनः 

रतच्छन्द साँस लेता बेद्द रूमानियतसे मरा 'पुरुसश्जीवनवाद! है, णो 
कि उनके वक्तग्यसे किसो तरह मेल नहों खाता । अंगरेज़ों कविता भी 

'प्रोराफ़ेशाइट! दछम इस्र प्रकार सेव्यन्यूवानी ( निओ-हैलेविक ) प्रवृत्ति 

खल पट्टी थी) परन्तु 'समय-देवता' में उतके मतकों रूमातियत कम 

होकर यपार्थके ऊवड-सावण मोड़ कुछ अधिक सजग रूपसे स्पष्ट हुए हैं. 

रघघुदीर सहायकी कविताओंमें 'ईमानदारी” ( करवि-कर्मत्री साम।जिवता 
अनुभूतिके अर्थमें ) अधिक है; जतः वैपतितक अनुभूतियोमें निशठल 

सुसंगति भी उपचब्द होती हैं ५ कबिने मानो अपने विखरते हुए सत और 

व्यक्तित्वमें अन्तर्गठन ( इध्टिप्लिटी ) लानेको दिधामें कविताकों माध्यम 

रूपसे धुगा है । परन्तु चूँकि कविको स्वानुभूति अल्प और लघु है - अतः 
जो वियद्‌ स्वप्त उसके तयनोंमें बसा है, उसके प्रति अनिश्चय और संशय 

उम्तमें जगा है । 'समझोता' ओर 'एको5हम्‌ बहु ध्याम्‌'के सायंक(लके पीछे+ 

भी विवशताके प्रति बह जागहक है और इसीलिए 'प्रभाती', 'मुंह ऑधेरे' 
ओर 'कोशिश' जैसी घोर्ये लिखता है । 

धर्मबीर मारती इन रुभी कवियोमें धर्वाधिक रोमेण्टिक हैं । उनपर 

जैसे उर्फ रंग है। साते कहनेकी खूदीपर बह बहुत मुस्ष हैं । इसलिए 

कमी-कभी बहुत खूब कह भी जाते है। परुखु यह 'खूब कही, कैसी कही !' 
वाला बावन घिरा हुआ, मुल्म्मा-टुटा है । इधर जो विदेशों ब्रत्याधुनिक 

कविताएँ उन्होते अनूदित को हैं, उनके आगे उतको यह “पान-फूल-्सी 

*मुरमई-सतरेंगिया-फ्री रोजी' रूपको छवि बहुत केशोर्द-मरी रचना छगती है । 

जहातिक संप्रहकी मद कवित/ओमें युग-चेतनाके वित्रणक्रा प्रश्न है, 
सभी कवि कमोवेश् मात्रार्मे माक्सदादसे श्रमावित है, भद्रानीप्रसाइ मिश्र 

ओर शकुत्तला मायुर सबसे कम; अन्य कवि स्परष्टठवः अधिक । संग्रहमें 

अस्यन्त आस्स-निष्ठ रत 



कुल पाँच-छह कविताएँ राजनेतिक विश्वासोंके प्रति युवक कविनमनकी 

प्रतिक्रियाका विचित्र चित्र प्रस्तुत करतो हैं; 'स्वतम्त्रता-दिवसपर', दम 

साम्पवादी,” 'छोडरका विर्माता' 'सुमापकी मृत्यु, 'नेहहूजोके प्रति! बौर 
“समय-देवता' । इन वस्तुनिष्ठ कविताओंकों छोड़, अन्य सब कविताएँ 

अत्यन्त आत्म-निष्ठ है । और कुल जमाकर इस बाठकी साक्षी है कि द्व्दी 
कविता सामाजिक ययार्थसे अभो भी दूर है। रूमानियत और छाव्वदतां 
शाड्या रंग उसपर है । मौर कवि अभी भो “दूसरी भज्ञात दिशाओकों 

जातो हुई लम्बी निर्जन छायादार सड़कों का” (पर्मबीर भारती, बतग) 

ध्यासा हैं । वह बेचारा “व्यक्ति कुह्ा स्पष्ट हृदय-भार आज, हीम-हीन भाव, 

होन भाव, मध्य-वर्गका समाज, दोन/ ( शमशेरवहादुर सिह ) का भंग 
है, और द्यामशेरबहादुरकी सन्‌ १९४० में लिखो पंक्ति अमी भी स्दके 
लिए सदी है - 'काट बुर्जुआ भावों की गुमठो को--गाओ !! 

क्र | दिदेश्के 



बालक्‌प्ण राव 

आधुनिक और पुरातनका सन्तुलन* 

पन्वजीके वदीवतम कविता-संग्रहती पहली कविताकी पहुछी 

पंबित है-- 
“'तुप चाहते उत्तर-बेछा पह, 

में सूख्या का दोष जलाऊं [” 

हिश्वय ही, इसके “तुम” और "मे! किसीके भी प्रतीक की न हों, आावक- 
दर्गकी शँछोर्म यह रखना कविका ही वित्र० करतो जान पड़ेगो। स्वर 

वही जिर-परिचित स्व॒र है, क्यतकों दौलो बहो मलीमौति जानी-पहचानी 

हेलो है, भाषा वद्दो पुरानो ग्राप्षिक भाषा है--और, एक प्रकारसे देखा 

जाये तो, कथ्य भो वी पूराना आत्म-विश्वासक्ता उद्पोप है। “मैं प्रभात 

बा रहा दूत नित, नेत्र प्रवाश सम्देशवाह स्मित', “में मानस घर्मा, अक्षय 

वय---अपने सर्दथा सजीव और सर्क्रय होनेका दावा, भिन्न शब्दोयें सही, 

बय:प्राप्त कवि बहुधा करते रहे हैं ॥ बहुधा इस तरहका दाश करता हो 

खतरेकी पहलो धष्टोबो तरह भाइव दर्यके काय खड़े करनेत्रा बाप करता 

हैं। कवि जद यह पृष्ठठा है कि,+ 

“नव वित्त दय में मुड में अब, 

क्यो न भोर बन फिर मुस्काऊं?” 

तो मानो प्रतिष्दनि उत्तर देती है : “इस कारण नहीं, बयोझि अद तुम 

मुसकाना भूल गये है---और एक बार भूलकर फ़िर सुसक्रता खोला 

5 भतिमा : सुमिद्यनन्दन पन्‍्ठ ॥ 

आधुनिक और पुरातनझा सन्तुझन २३ 

पर #7८६४.. 



नहीं जा सकता, भले ही मुसकानेकी प्रक्रियाको दोहराते वयों न रहा 
जाये । 

प्रन्दजीकी यह कव्रिता बड़े साहसको कविता हैं। यह स्वीकार करनेमें 

उन्हें कुछ भी संकोच नही हुआ कि “मैने कव जाना निश्चि का मुख ?-- 

न इस अपरिचय और अनुभूतिके कारण उन्हें इस आमस्त्रण ( अथवा 
चुनौती ) के देनेमें हो कोई संकोच हुआ कि-- 

"बाओ ठम के कूल पार कर , 

नव अयणो स्य तुस्हें दिखाऊं।” 
हमे कविका आमन्त्रण स्दोकार करके उसके साथ बढ़ते हैं। इसे हम 

ब्ामल्ण हो मानेंगे, चुनोती नहीं । “उत्तरा'की भूमिक्ाफ़े बाइ कवि उस 

स्तरसे बहुत ऊँचा उठ गया जिस स्तरपर लोग घुनौतियाँ देते और सवोकार 
करते हैं। दाह्य और बान्तरिश्का सामंजस्य ऊर्ध्व रंचरणड द्वारा करने- 

की ह्षाम्ता रखनेवाला कवि हमें आमन्त्रण ही दे सकता है, चुनौतो नहीं । 

बह हमें अपने साथ तमके बूछ पार करके नव अदशोदय दिखाने ले जायेगा 
और दस तरह प्रमागित बर देया कि वहू “प्रमात का रहा दूत तित, हेव 

प्रकाश सम्देशवादह स्मिदँ॥ 'अतिमा' बी कदिताओंमें यही आमरत्रण 

निहित है ॥ 

संग्रहके छोटेने विज्ञापनमें पन्‍्तजोने संप्रहीत कदितांमोंका तीन 
शेनियोंमे विभाशत कर दिया है। एक श्रेणी प्रहृति-साबन्धी मविताओंरी 

है, जितझे अतिरिक्‍्त्र 'अधिकतर” ऐसी रचनाएँ मंप्रहोत है "जिसड़ों प्रेरणा 

युवन्जोवनऊे अनेह् स्व॒रोडों रप्ण करती हुई सृजन-्चैवना सवीन झूपरों 
हदा प्रतोदोमें हुर्त हुई है ।" बच. प्रहृति-सम्दसधी कविवाओडि झतिरित 

एड थे इफ प्रदारदों कविताओंदों हुई छो मधिश्तर' है, इसलिए 

होगरी धेदीये वे होगो जो इत बदिइतर रुवियामोंडे अलावा हैं। यहीं 
ब्रच्छा होगा कि हम संददोत कविताओडा अनुएीकत इस्हीं तौन थे शियोने 

करें। ढइवि ओर रसको ूतिके लाब इम साजवठः इसो वरार हादयतय 

श्छ विवेडड़े रत 

नर 



स्थापित करनेमें सवते अधिक सफल हो सकेंगे | 

प्रह्मति-सम्वस्धो कविवाओमें दो प्रमुख हैं : 'जस्म-दिवस' और कर्मों 

चल के प्रति' दोनों इस संग्रहकी अन्य सभी कविताओसे आकारमे वही 

भो है । दोनो हो उस पादत्य प्रदेशसे सम्बन्धित है जहाँ कवि अपने 

जोवनके उष.कालमें भावी काव्य-ट्रतियोंके लिए प्रकृतितते प्रेश्णा पाता 

रहा। 'जन्म-दिवम में पहले अपने घर-द्वार, स्नेही-सम्बन्धियों, पुरणनो 

और १रिजनोके अत्यन्त सुन्दर शब्द-चित्र अ्ंक्ति कर, उनका हमसे परिचय 

करानेके बाद कदि बड़ी हो भाव-प्रदणता और उत्दृष्ट शिल्प-बोशरूका 

दरिचय देता हुआ एक साधारण प्रादेशिक प्रेम-कथावा हृदयग्राही चिंत्रभय 
ओेकन करता हैँ ॥ इसमे कबिको क्तिनो सफदता मिली है यह मोचेकों 

दो पंक्तियाँ ही प्रमाणित कर देंगो,--- 

“'मूँज रहो होगो दिरि बन अम्बर में दुद्री तानें, 

ओर पास खिच आये होगे दो जन इसो बहाने ।” 

इसके बाई, अधिक गस्भीर स्वरमे, कवि अपने डग्म-स्पान झौर जन्म- 

कालको मव-पुगके अशुणोदयरा प्रतोक सानकर प्रस्तुत आलम्दनोंके सहारे 

अपने विकसित जोबस-दर्शनकों अभिव्यवित देनेकों चेष्टा करता है | कवि 

बहता है-- 

“दा निमित शिशु, नदयुग था अवतरित हो रहा निरयय 
अद्विस्मतर बा घूम चीर हँसदा दा नव अच्योदय । 

इसीलिए सम्भव हिमादिका स्वर्गोन्मुख आरोदण 

यूग सनाभि शिसृ्‌ के मत के हित रहा महत्‌ आवर्षश । 

इदिता वहीं पूरो हो गयो भो ॥ उसके बाद प्रतोकोके सागइस्तोपर कवि 

अपने दर्शन-वसन टॉगनेसे छप गया। मात्र शिक्यरें बकपर कवितावा- 

सा प्रभाव इन प्रतीकोंक्ता मो हो संत्रता है--पर दह प्रभाव ही है, 
भाद नहीं $ 

आधुनिक और पुराठनका सस्तुझुन हि 



कू्मांचलड्े प्रति! कविशो गगायिपके प्रति, उसके और अपने गोरवके 
[झूप, विधृत्त द्वेस-मुदाओंसे परिपूर्ण श्रद्धॉंजलि हैं। इसमें मो अन्तर्म 
बने प्रतीकोऱे सहारे दार्शनिक प्रवचनोंको अटड़ा देनेक्री चेष्टा की हैं, 

: यह कविता इनके बोझको सह सक्तो हैँ--परही सहों, इसडे सहारे 
काश जाकर विदग्य चिन्तन सहज हो कवित्वमय हो गया है। दो 

परहरण पर्याप्त होगे, एक इस बातका प्रमाण देनेके लिए कि कविकी 

>मुद्राएँ खरे सोनेको हैं, दूसरा इसका कि कविता (वद्चदिं उसकी अपरेश्ञा 

7 करतो, फिर भी ) दार्शनिक प्रवचनोंकों सहज सुम्दर क्षमतासे न 

।छ संभाल छेतो है अपितु उन्हें और भी ऊँचा उठानेमे समर्थ हो सकी 

! पहला उदाहरण है +- 

“राजहंस-सा तिरता शशि मुक्ताभ नीलिमा जल में 

सोपी के पंखों को छट्रा रत्न छटा जल थल में 
धुली वाष्प पंव्ड़ियों में रेंथ भरते कला सुबर कर, 
सुरघनु खण्डों में किरणों को द्रवित कान्ति कर वितरित, 
रंग गन्ध के रूता-गुल्म से ग्रिरि द्रोणी अतिरंजित 
देवदाह रज पीत सुद्ाती ग्रामदर्धू-सी सुन्दर !” 

र दूसरा-- 
“'झके मूक भू मातस गहन र, रुके स्तम्ध गिरि कर्दर, 

( शततियो के पुंजित दमिस्र से पीडित जिनका अन्तर ! ) 
बिछ प्रतोक्षा में प्रसार होने को तुमसे दीपित ! 

घूमिल क्षितिज, गरजता अम्बर, उद्देलित जन-साएर, 

जष्ट चेतन की दृष्टि तिविमिष छगी ज्योति-शिखरों पर,-- 
मानवता का दिक्‌ प्रशस्त उम्तयव सुम्हीं पर आशित |” 

यह कबिकी परम सफलता है कि इस दर्शनके धान्त-पटसे ढक जावे 

गाधिष मिट्टीबा ढेर नहीं हो जाठा, शत्युत गौर भी ऊँचा उठ जाता है 

गरि प्रास्तर|का इत्रिम चित्र शिल्पके सहारे अपने-आपको प्रकाश 

हू दिवेकके रे! 



सुरक्षित नहों रख पाता । शित्प बहुत पुराता हो चुरा, चित्रकी कृतिमता 

प्रकट हो ही जाती है। पर “पतझ्नर/ सफक और सुख्दर कृति है, जो 

बरबस कौट्सके 'ओड टू ऑटम'बी याइ दिलाती है। 'पतझर कौट्सकी 
प्रस्यात कवत्रितामे कम गम्भीर नहीं है, पर उत्कृष्ट शिल्प और जे दर्शनके 

बावजूद, कविताकों दृष्टिसि यह कोट्सके 'ओड'कों समता नहीं करती। 

पन्‍्तजीकों अतिशय ग्रान्थिक भाषा एक ऐसमा दुईंह भार है जिसे पीठपर 

लादकर बबिता लडखडाने लगतो हैं, धकुकर बेठ जातो हैं और लाख 

कोशिश करतेपर मी अपने मुखबर सहँद सुसरान नहीं ला पतो । छाया> 

बादी युगढी कावब्य-माषाका मोह पन्तजीकों बहुतन्सी कविताओकों उसो 

प्रवार निर्बोर्थ दता देत! हू जैसे बहुषप उनका दार्शनिक, उपदेशात्मक स्वर 

उन्हें मुक्त विहग-सा उधने न देकर पर काटकर विजडेमे बन्द कर देता 

है ररिजरेमें बन्द होकर भी विहग तो विहय हो कहलायेगा, पर कहलाये 
जानेको वजहसे ही उड़ तो महीं पएता ! 

रुंग्रहरी विशिष्ट कविताएं वे है जिनकी ओर पन्ठजीने यह कहकए 

संकेत किया है कि उसमे “सृहन-बेतनाके उवीन रूपकों दचा प्रतोकोषे, 
युग-जीवनके अनेक स्तरोको स्पर्श करती हुई, काव्याभिव्यक्तिकी प्रेरणा 

मूर्त हुई है।” 'अतिमा'की रूबसे ऊँची कविताएँ येव भी हो, सबसे 
अधिक आकर्षक अवश्य है । इनप्रें दवोनता हूँ--ऐसी सवोनठा, जो वछांतु 

भाववको अपनी ओर आइए करती हूं। पर बया मह नदीनतां सचमुच 

प्राणणत छाथुनिक है ? उत्तरके छिए कविताओंपर दुष्टिननिक्लेप करें ) 

यह तो नहीं कहा जा सत्ता कि संग्रहुवी दूसरी कविता गीतोवा 
दर्षण', दस ट्ितोय ( बोस रूपडों तथा प्रतीकोंबाली ) श्रे्ण'में रखी 

जानो चाहिए अथवा नहों, पर यदि न भो रखो जप सके तो भी इसका 

पता लगानेके लिए इस क्दिताका महत्व ओर मूल्य संग्रहवी कसी मो 

करवितासे कम नहीं है, कि कविब[ स्वर आधुनिक है अथवा मात्र नवोन, 

आधुनिक कर पुरातनझा सन्तुलून ७ 



गैकि संग्रहीत कविताएँ एक वर्षकी अवधिमें ही लिो ययों थीं। 'गोतों 
/ दर्पण! भी 'मव अरुशोदय की तरह कव्रिशों ओरसे एक सरदेश अबगा 
ज्ञापन है । नव अरुणोदय'में कविने हमें याद दिलाया था दि वह 'तव 
ग़त का रहा दूत वित' अब 'योतोक़े दर्पण में हमें आगर्वित करता हुआ 

(ता है-+ 
“यदि मरणोन्मुख वर्तमान से 

ऊब गया हो बटु मन 

तो मेरे गीतों में देखो 

सब भविष्य को झौँको ।”/ 

'देवने शयरे कहीं शम दावों शिया था। “यरि हरिस्माणे राएंं मतों, 

£ विहास-क झासु बुनुहर्ल, मधुरकोमलकास्त पशाद्लीं श्रूणू 6 अयदेव 

स्वत्ोम्‌: हसमें कवि इतना हो कहनेवा साहस करता है कि यहिं उप 

वाक़ी ओर जता चाहते हो डिपर बढ़ रवय॑ जा रहा है, तो उगके सा 

हो। पर्तजो इससे अधिक आशा रिखाते हैं, उनकों कदितां शगरी 
ज्ञा नहों बरती हि भाव उस प्रकारवा ददार्थ चाहता हो जो बढ दें 

दच्ते है, पढ़ सस्देश सुतता चाहता हो जो उन्हें सुतता है-शता डी 

बादिए कि उसझहा झत बतेमात, मरअंध्मूल वर्तमान, से ऊब हया डोर 

हद ऋविष्यकी शाकों देखनाहों उमझे डिए बाहित संजोवनी है, गौर 

बट संरोदतों गडहिसे दाम हूँ। यदू रबर अस्वेदधदा महों, निद्रा हैं, 
विशत-प्ररित आवुतिद जिज्ासाका नहीं, पदोगधायये बाजर भाधर 

परप्ोगशी सफतदाडों घोषणा बरतेवाडे लम्पद्राम अस्मविधजासशा हैं 

ह्वोप्टदा दुईत शरझे लॉपटतेहुल टेवलिफरा है। पर बढ़ डॉल 

बट! है. छा मरणोग्टुस है, डिब्दीमरशोस्ट्सवाे बोष रषतेटडत 
शक कट हो बरा हैं? इरद इस कर का, इस सयविश्ये डुछ और साक्या मा 

कहा हुंशा अत-झूत १ ब्याविदस्त इ्नेड रुठ्ठ शरद हटय हुये बदाठी हैं+5 

जिरेडड़ हंस बट 



+'उठते हो न निराश छोह पय 

रुद्ध ध्वारा हो जीवन 7? 

लौह पा! पर्श न सम्पताके प्रति सब्ेत है--प९ पह बाजका ध्वर हूँ 

अथवा बोसवों शतोके प्रारम्मिक दशववा ?े कवि आगे कहती हूँ-- 

*परिक्त्र बालुप। गन्त्र,-ैंखसभ् हो 

चुके सुनहदे सब क्षण, 

तकों दादों में बन्दी हो 

लिप्तक रहा उर्क्पाइन २ 
आठू्‌।ा यतत्ररों रिववता भी स्पष्ट सरेत है--बतेमानके सरणोस्मूस होनेरी 

पर । पर आजा उर-रशदत क्या सचमुक्त तब और वादोमे बरशे है? 

क्या यह दितोय महारामरके पहलेरों युग-मन स्थितिर! चित्रण नहीं है ? 
आजर। युग स्वावरताब) महों संक्राम्तिका, अदवा परचजोजोीं अडिम।' के. 

अनुसार अतिशाम्तिदा, दुग है : यह बिता पदोस बर्ष दुर्ं [नि.एश्३, 

जनिराशार जन-मंतके शाद बदामे पूट रही थे, प्रसट होनेगे थो विलश्द 

हुंदा बहू इइ उदघदे इस बदउबो क्रयह! प्रधालित बरहान्मा झान पहड़ा 

है 4 "बिता साबोरें गो दास्त-मन पूतरावृत्ति हैं ।” «बिका मन विमल 
कोर सईया धाग्त है, उसप्रा अपरोर्दिय आमत्तेश आजरइरो उपशब्यिरे 
हडिए है । बिके एग्द है-+ 

“यदि यदार्ष दो चशादोद से 
टुए दृष्टि अद जिष्यल,-- 

हुशो पोतों में, जिसका 
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“अनपुटे डे, हरे रो बृह्े रद अप ! शानेदाऊेर लिए है! यह रोडीरा 
इरंग है (शमये दह ऋपदा पन्श३ ऋगय' देख सकठा ६ 

सन 'हाई-ांबरण 4) ऋए है, शिदको ब्द.स्रा बहिन झिहाए वो 

अ४७।दे वो भी, हुए 'बदिप्य ४ सरश मिल्शा है। शि्यर्टटशब ये हम 

अापानिक घोर दुशाइणढा सा्तुकूद श्र 





“कौन स्रोत ये ! 

श्रद्धा औ विश्वास--रुपहले 

राज मराद्ों के-से जोड़े कम शहर 
विरते सात्विक उर सरतो में हक, 

शुध्न सुतहलो ग्रीवा मोड़े । थप्र्प< ः 

शोभा फी स्वषिक उड़ान से... 7०%! / [ 
भर जाता सड़सा अपलक घन, “५५ 
डबते रद छ्दो) के सुपुर 
अलिखित गीतों के प्रिय पद बत !” 

निसप*देह चैलीम नबोतताका आाग्रह नहीं हैं, स्वर कविका चिर-्वश्वित 

छा्णवादी स्वर ही है, फिर भो यढ़ कविठा चासीपनके दोपस्े मुक्त हैं; 

बोंकि मुन्दर ही सहीं सरस भी हैं। मैने सरस जान-दुज्ककर कहा है, 

बयोकि इस कविताकी सहायतासे पत्तजीके काम्यपर सामान्यतया लगाये 
जानेवाले एक आरोपरा आवश्यक खण्डन करना सुकर हों सरता है। 

रेपडी सर्जता निःसेशाय काग्यका धर्म हैं। में यह भो स्वीकार करता हूँ 
कि शिल्पकों दृष्टिसे जितनी भो उत्कु्ट क्यों न हो, कर्ता यदि भाव के 

मनको रकाद नहीं कर पातों तो भावकके लिए दह कविता नहों है। पर 

जिम भनकी रसोई करमा कविताका स्वाशाविक कर्म ओर सर्वमानन्‍्य धर्म है 

हू भन केदछ छलकते हुए उठ्ेगोवा पात्र नही है, वह विश चेउनामूमि 

है जिसपर भावना और विचार, हृदप कौर मस्तिष्क समात अधिवारके 
साथ निवास ढरते है और प्रभाव डाहते है ॥ रस बैवल भावोद्गेय नही है, 

अनुभूति केदल इन्दियाश्रिठ नहीं है ९ 'जिशासा' में (ओर अपनी अधिवांश 

सफ़क कदिताओमें ] पत्तजी जिस रसको सुष्टि करते हैं दह खायारणतया 

हवोहत परिभाषासे बेधा नहीं है, स्यापक अर्थमे, ब्यक्ति-देततावा सहुअ- 

प्राष् अवोब्दिय रस है। पन्‍्तजीकों कदिताका उस भाइबदर्गके लिए कोई 
पूस्य नहों है जो रसडो संकीर्ण परिभाषा करठा है--पर उस भावक वर्रके 

धर 

आधुनिक कर घुरातनका सत्तुखून ११ 





जरखरोद गुलाम समझता था। भाग्वश 'सोनजुददी का दानिक विश्लेषण 

कवितासे स्पष्टडं: इतना असम्पृत्त जाब पड़ठा है. कि भावकके लिए उच्ते 

अलग रखकर कद्विताका आस्वादन करता सुकर ही नहीं स्वाभाविक हो 

जाता है । 

इनमें हो पन्‍्तजोकी सफलता और असफलठाका एक साथ परिचय 

मिल जाता है । यह उनकी सफलता है कि अपने जीवन-दर्शनकी ऊँचों 

बरफीली पहाडो चोटीपर भो उन्हें काब्य-कुसुम खिले मिलते हैं। उनकी 

असफलता यह है कि उनतमें-से बहुत-से कुसुम निरंस्ष होते है । 'सोनजुद्दी', 

+*आ; घरती कितना देती है !' आदि कविताएँ अपवाद-पो इतस्तत: विकीर्ण 

जान पड़तो है । 

इन कंत्रिताओमें यदि 'सृजन-बेतनाके नवीन छपको' को ल्लोज मे भी 

की जाये तो भो उनके कवित्दप्रें बोई कपी नही बातो, हाँ उनको नवीनता 

अवश्य अदृश्म ढ्रो सकती है । तो कया मात्र नवीततर लानेके लिए हो 
कविने उनमें 'नवोने रूपको ओर भ्रदोक्षो' को निर्माण-प्रक्रिदाका समावेश 

किया है ? ऐसी आान्ति 'सोनजुदों' को देखकर हो सब्तती है, क्योकि 

'सोनयुद्दी! इन नवोन प्रतीकोका भार आसानोसे नहीं उठाती--कहना तो 
यों चाहिए कि उठातो ही नहीं ॥ पर अन्य रचनाओके विपयमें यह कहना 

अन्याय होगा । “कौए, बत्त्ें और मेंढक, 'ध्वणभृग' आदि ऐपी कविताएँ 

भो 'अतिमा में मिलेंगी डिनका सृजन ही इन प्रतोगोको धाब्यार्मक 

अषपणोयता देनेरा माम हैं + इस तरहकी रदनाओमे सम्भबतः सबसे सफल 

ओर सबसे ऊंची कविता 'सन्देश' है, जो आरम्भसे ही अपनो शडित्मत्ता> 

का परिचय देती हुई प्रतोकोमें प्राणन्वायूका संचार करती खलती है और 

अन्त होतेन्‍होते सच्चो कव्िताकी वह सम्पत्नता प्राप्त कर छेती है जो 

अक्षय और अपरिहार्य होती है और जिसका जाशद उसके अर्थते ही फट्टो 

व्यापक और सबल होता हैं । 'सम्देश' के आरस्भको पह्ितयाँ है-- 

“मे सोया-खोया-सा, उचाट मन, दाने कद 

आधुनिक और घुरातनका सन्‍्तुझन 8 

है 



सो गपा तखत पर लुडऋ, अछप्त दोपहरो में, 

दुःस्वप्नों को छाया से पीडित, देर तलक 
उपचेवत को गहरो निद्रा में रहा मस्त । 

जद महसा आँख खुलो तो मेरी छाठो पर 
था असनन्‍्तोष का भारो, रीता बोझ जमा, 

इनने में मेरो दृष्टि फ़्श पर जा अठकों, 

डिस वर जाड़े को विट्ठी, ढछती, तरम घूप 
सिडकी को चोलट को शुछ रूम्दी, तिरछी कर 

थो चप्तक रही टूटे दर्पण के सोन-/ 

इस प्रशार बर्दिं हमारा परिचय उस पूपसे कराता है जो सर्देशन्वादिडां 

बनइर आदी यो । हिये मस्देड़ हो सइुता है कि यह रचमुषत धूप रहीं हैं, 
मात्र श्तीक है । अपराद्में उद्यममंत्र छेटडर सो रहतेऊे बाद उठनेपर 
जिस रिक्ठताद्य अनुभव हम सजा होता, हो खड़्ता हूँ उम्ते पड, 

“असखोपका मारी, रीठा, वाश कया निन्‍ने हूँ? पर इस शापारभीज रेजमें 

वैशिश्पशा सोप नहीं हुआ है। बसापारण, हिस्तु सदज, विदाल्ताशा 

दरिचद देंठा हुद्ा कजि जारी बिद्ों, दद़ती, नरम दूत को ऐसी 
विदक्षघता दे टढा है हि उसे दिए अर्देयवादेकडा डार्य आदत मो 

अदाधारध नहीं रह जाठा। यद ढरिया छाणशर मोर आपू्तिक यूगरी 

झाइन्यूनिरोडे बोक मेवुली, दोतोंने १७ मिले पर हीतोगी झ्शाल हे 
और इत्लजेढे इह्यडों अडवत परिच्रदिष्या सुदूर डदाटरण प्रेत ६! है 

है। औडियां ते काइुलिक हैं, ते वूरादल : दसदे सा्यद्रवा और होगा 
दस हे है हि बाद दोयोढी एुरूदुवरेव निच्ादों और एडढ़ो दुगरेरा पृरद 

बगाजेहशों चेश इगरी है; 

डे हब ड्ढ विरशश्डे है 



बालकृष्ण राव 

घृपसे धान तक * 

श्री गिरिजाकुआर मायुरक्षा यह तीसरा कवितानसंपद्र है। पहला 

“मेजोर! मामते १९४१ में प्रशाशित हुआ या, दूसरा 'नाश और निर्माण 

मामते १९४६ में । 'घूररे घात' का प्रकाशन १९५५ में हुआ और, के विके 

ही णस्दोमें, उहपयें “रिछल्े नो-दस बर्षोंशी चुनी हुई रघनाओंदा कलम 

है ।! संकशित ब्रडिताओंदी संरुषा गुल ४५ है, जिनमें-से (क कविके 
"दृष्यी! भागक 'दृहतू बाम्य' का अंश है ५ इसपर रचता-दाल निरिष्ट नहीं 

ह--स हो त्तोत अन्य रचनाओंपर, जिनमें-से दो ( हस्मवतः रेडिपोके लिए 

हिलित ) काम्यऋपक है। सोच दर्षोरी अव्र्धिमें बेब ४४ ऐसी 

रचनाओं पूरा हो पाना, डिस्हें कदिने सब छतमें स्पान देने पाभ्य समन, 

जुछ आश्चर्य बात बदइप है । 

थो गिरिजाहुमार मादुर प्रशोगशोल शव है, इस बारण इस आशय 

प्रीक्षणपर पुछ अधिझ आश्वर्य ( और साथ हो बानर३ ) होता है बपो६ि 

प्ररोौयशील बरियोंदी प्रशुत्ति मामास्यत अपने श्री सफल, ऋघ-एपत्र और 

अकछ प्रयोगोदो प्रदाशमे छाजेब्ो होती है ॥ पर शिरिशतुमार प्ररोगके 

प्रति आरसधा और गम्भीरदामे अप्रमर होते है; उनसे बेब घही घाननेदा 
डेहिक शाहूस गहों है दि प्रशोगके 5 प्रयोष बरता ध्यय है, दे देह भी 

पासते हैं कि “अच्दपत या अनुभवी बमोरे: कारण यि छल्दामें भू 

है हो उसे भूछोरो रशा प्रयोग दा दिछेप इर्णके दाध्शोरे चऔओड फहरर 

ऑ'पूषडे भाज! : शिरिजाजुमार माषुर 

भूपसे घान तह श्द 





साथ गिरिजाकुमार माथुर भो उप्के प्ाध्यमसे प्रयोगज्ञोछ़ कविके रूपमें 

हिन्दी संसारस पुत्र: परिचित कराये गये | पर दार-सप्तकसे पहले 

'मंजोर' की ही कुछ कविताओमें, उनको प्रयोगशीलछताके आग्रहका परिचय 

विल चुका था। ओपचारिक रूपसे वे 'तार-सप्तक-द्वारा ही प्रयोगघ्यील 

आ्ोषित किये भपे हों पर जनोपचारिक, सहज रूपसे दें 'मजोर' को उन 

कविताओंमें ही प्रयोग करते मिल चुके थे जिम्हे 'तार-प्रप्तक में स्थान 

नहीं मिला । 'तार-सप्तक को सारी कविताएँ गिरिजाडुमारके दूसरे सम्रह 

नाज्ञ और निर्माण में है। बतः उनको काब्य-य्रतिभाके विकासका 

अध्यगन करनेके लिए 'ततार-सप्तक को कोई विशेष उपपोमिता नहीं है $ 

अपनी कविताके दिपयमें गिरिजाकुमारने जो छोटी-सी टिप्पणी 'ठार-तप्तका 

प्रें दे दो हे बह केवल शिल्पकों दिशामें ही प्रकाश ढारुतों है, पर इतना 

सो उससे मो स्पष्ट हो. जाता हैं क्रिइत कविताओके पीछे केवल प्रणोगक्रे 

लिए अधदा मात्र विछष्षणताके लिए नग्रे शिल्प ओर तयी शोलीको खोज 

नही हैँ । 

“नाश और निर्माण १९४६ में प्रकाशित हुआ। इसमें हमें धुन्दर 
पीत्तीके अतिरिक्त स्पष्टठ: प्रपोगशोलता-शुक्त कविताएँ देखतेकों मिलीं । 

अधिकांश ऋद्षिताएँ अस्त्मृंख भावुक मनको कहल्लापूर्ण और गरीतात्मकू 

अभिव्येजना है, मुक्त छन्दके प्रयोग साहर॒पूर्ण भौर सल हैं । वित्ाकनमें 

गिरिजाकुमारकी सहज शमताके कई उत्कृष्ट उदाहरण हमें “नाश और 

तिर्माण' से मिलते हैं $ परम्परासम्मठ उपादानोकों छोड़कर बविते पु 

जोवतकी ओर अपने मनको प्रेरणाके अनुरूप सोन्दर्यको अनलंहत रूपमे 

देखा और पहचाना ओर अपनी कवितारे छवि-्पटपर उसे अक्ति किया ॥ 

लित्राइन, रघोका खेल, भये छन्‍्दों, नपे प्रयोगोत्रा उत्लुक प्रयाम-- 

यद्द तो हमें 'नह्ा और निर्माण'में सत्र सहज सुलम है हो, स्त्रीके शरीरके 
प्रति आकर्षण मो साफ़ झलकता हैं। प्रयोग जितने भी हैं, प्रायः समी 

सफल प्रयोग है, बद्यपि उनमें वेजिध्य बहुत नहीं हैं ॥ 

भूपसे घान तू डे 



$ 8 

तफी 
॥ 

क््‌ः 

गीतोंके अतिर
्णित नटाइफॉएड 

बहडियमकी छ
ापा, मो

ल चपुर्डा आई 

टू, उसके बलपर 

सजीव और मशबत ऋविताएँ है
।« उसके ब' 

आगामी संग्
रहसे बहुत भी 

गयी तो 
द् 

*चूपके घ! 
को हम नाश

 और निर्माण 
(यताबी ही

 हरि 

हो कह सबते
 हैं, वह यह 

जके बाई मालनों पं 
& कि हमे १

५४६ मन 

ब्रवाक्षित 
उसे झंग्रहफे बाद 

चे बहुमुसो 
लक्षण 

ज्ञहीं मिले 
सके) 

इूसब] मे अर्थ बदावि 
हीं है कि 

शत! में कविते लेप 

'छे संप्रहकी
 ते में डिसो द

ि में भी 
आगे कदम नहीं बढ़ाय

ा । बढ़ाय
ा 

है उसका शिष्य अधिक भोद एे हाथ अधिक 
है 

उसने पहलेंस
े अधिक दुनियां 

हो दे ओ 
मन्स्वरूप 

अधिक 

द्यापवा धवन
 उसे 

ब्रेरणा दौहते, पे ने, खेलने (म्शास करने 

छपी दै। मे
 पे 

ही शदप क
ौर 

॥ पर 
हमें विवाध 

नहीं मिलत
ा थह 

बसे अधिक 
महत्त्वपूर्

 पर्ण मे हज 
करवट: 

का, ज्लीवन-द
र्शतकी, 

ने विशिष्ट 'सस्
देशब 

श्यूपके घात'
 की कविता

ओंकी 
हम उनकी बनाके 

न्क्मके 

नुमार- देखें 
तो उ' 

होगा 
ब्यवितत्व औ

र िल्पके दिव
ासकी 

द्रीष-ठोक 
सकेगा 

सबसे चुरानी है
 ४५ की दो रचनाएँ हैं 

का घीर्प है. 'भोर + एक कूण्डस्वेप
 ५ रीका मे! नहैष्डस्बे पं

 

दोनों ही प
्वस्प 

ए्‌्हैः दोनोका क
टी ही 

बर. दें! 

है, दोलोगा द्िह्प 
3) हेप्ड्सकेप 

छोरपेक 
चे पक 

लिश्दय ही 
बड़ा 

पा जीव वि! अंकित 
करती है 

थ सूनी उन गाहों के पाव
र >> 



चाँद दूर के पेहों वो 

उन वालवृक्ञ के झोरो के आगे दिखती 
नोछी पद्माडियों की शाई 

जो छट्टें पतादे हुए जंगछो से मिल कर 
हैं एक हुई । 

होमरी और छडो पंक्तिमे दीप स्व॒रोर? प्रश्नंशनीर दक्षतामे प्रयोग 

किया गया है। पकिलियों इतनी सुस्दर ओर सहोव है कि हम 'बरागाहों' के 

बडा दरगाह़ो' और 'दोलदी! मे: <शाय 'दिशकी' के प्रयोगरए आपसि 

महों बरसे । यहातक कि इस भाषाऊ साप अबासक “सादर ढ़ बेमेल प्रयाग 

ऐै भी, भष्मद है, हफ ले औंब + 

१९४६९ तोन बढिताएं है ' दुगारस्म, एशियाबा झायरण' शोर 

परणये' । इनमेंसे पहरी होगो कविताएँ द्विटीय महारामरबी रामाफिये 

सत्चिर्ट हिसी गयी और प्रशातरत्शदी शाोरी दिशय छोर ताजाशाएहि- 

थो पराजदगे प्रेरित जाग पहठो है। सोचेबो इत पक्डियोता इसारा महा* 

शमरमें कटछरपाहीदों परा|श्यदों ओर ही जाग १६वा है: 
शुरु के दौपों को 
रेल पड़ो शाररो 

फिटो भरद शारान्ी 

बालराएि रौदरी । 

(सो इएंबो तोपरी बदिद 'प/दे', उत्दृष्ट रबता है, पटारि वृष अपिक 

हारबो हो फानेके बारथ उसका उत्तर, दुर्राप रो हुहगयाये कु पबा हो 
दा है । अक्षरों छदर॒रह शॉहिरे ररये पागरलुडिटासदा धह शिष्य 

अबज विद होते हुए शो इमारदाडो छओरए सूरूर है। दृछ रकव्यों हो 
रशरृष्टएके दष्दटतित्पके देश दे सरोशिय बद्ाधरथ अपर्णा 

ढरगे है--- 
कोे चरणे रा इफ. चरा रपट इइरखा 

भूपमें धान शह श्र 



पजिमके रंगोन दा
यरे में आतों ऋत

ुएँ 

फल, फूल, कप्तल 
को शा करप

नी खुमकील
ो-* 

( यहाँ 'अंविरत' के बजाय बअविरल' सम्भव: मुद्रानाक्षणवी 
पनुक्सों 

पट्टी को विकसि
त कर छाये 

आने वाले सामाजि
क समती फूलों में । 

मॉनिवताके 
ब्रति गशल आध्यारी इतनी सुन्दर बध्यामिसरशि

ं कम ही 

पमिएती है । 
गत आती है। 

हो नहीं है; पर मेँ दूतिं 

जग्य घूश्
की बदिताबं 

जमा बड़नातदी 
ब्रताग है । 

थी भोपबार
िक मे जवन्‍म

े-- सर म्चता अदा
 

दस इृप़बी अस्य दा बाडिदाएं १५ ड्रदस्‍्त छोर ( दस्तमें हैं दि
 ) 

अन्त बाद रे* जजदरों ९१४८ बी, 
गई विन जलती 

43 >देइ रंचता ह्हर हर्ष १०४८
 को कार लो

 रबो हरी 

हुई वाई 



3 ७७ ...  पथहूँ। 'सायंकाऊ' की यतापर आइचर्य होता है, पर उससे भो इस बातपर कि गीड़े निधनपर छिछ्ली कवितामें भी शिल्पके प्रयोगका छोम दवाया 
पका । भई १९४८ को आग और फूछ' श्षौप॑क कडिता सजीव दल हैं और मानवताके भ्रविष्यक्े प्रति दृढ़ आस्थाके स्वरमें ह्में पेरणा देतो है : 

बढ़ भूमि किन्तु न प्रिट सको 
आगत फसल को रा में 
बढ़े फूछ मुरक्षाया नहीं 
“तु रंग छाते के अमर विश्वास में बह आग की वीढो स्िसा 
उठती रहो जलतो रही 
मालोक कन तम से बचा बह अग्नियोजों को स9त बोती रहो फ़िर से नया गूरज उगाने के हिए । १९४९ को दोनों कविताएँ, 'रात हैमन्त कौ आर ५ 





कब और डर थो दर्ज दरुक हे रृइ हरी 4 

अरत है कफ शपुप परोच है, रर एच, यःएई प्रयोण है ९ 
लग १९७१६ ह॥ह बस्जाशों ६ह है, दो अमेराशाते गारदित 

हो ध्रोदर बंटी) शचराएँ हैं--अर्प कदम लिखों आई पचनाओोशी 

हफड़ हतटी ६ औोदी दाइ्शश्क्र और दादी एव तर धोटाना पौनोन 

ह+जो है मरे लिप़ विवि इडित लिकडयोथ दोशानट्व बहा 

दि है. ४९ इधर ऋइर कृत इजेडी दरछा इहितात बडी 

मिड बारी । 

जयदे मात्र शॉडाद इरदिरिका आप ओर बडिहाए है शितरी 
स्वरा १९८० ये हु + पिटरीर हिचाएे! बा ८ह रशापदा गाराश्य 

है; जरी शारती', शितत देह बाराम होगा है, वएपशा-याग्यत मंदका- 

अर््तर) एत्ता शच्टी गत छत घारी है, तीष छोटट' कोर भाषा 

हदशाए; “तीशरी दो बड़ को छत अध्योटा जाती धढि बघिए्पडे 

होघके रिगा शापार्णीररण दिया शा सरता, गरम शोपब हर 

पैरिम भारदित्र--और ह्दये 'डाइशभा ६ 'हाइवडोमे दि अपने 

विश्शापिबित दिप बा, विशेद्क, मे तिइडहरत बहुनाते रूग बाता है। 

चित्र भडीर, पय्ट् और शछेदबामप है; बिता विध्शिदुाएदी उत्दृष्ट 

हैशिपोग दिनो जायेगी । 

संत १९५१३ पॉष बरिताअ)ये हो प्रसिद हो बुरी है, छापा मत 

हुजा, घज; होगा दुख दूंगा! और दे भी आाशर' ओर, यदरि मेरी 

शापमे दोगो ही बेबल हाधारय स्तरवी शफट कृतियाँ है, बड़ी दोनों 

हस वर्ष री बरिवामोये रणगे घष्छी है । १९८ढश दो बरिहाशोमें एक 

हास्थीदिबगप्रर लिखों गयी, साधारण है, पर दूसरी 'लोव रखनेवालोका 

कद! ऋष्पन्‍ल सदण झाप्दारे स्वस्पे उम्भबहर भविष्य: निर्माणके 
गज सयढ़ो गरिमामयी बाणी देसो हैं । 

अभि चार इविताप्रोन है एक, जैशा हि में ऊपरवह़ चुरा हैं, 

भूतसे घान ठक १ 



जगदीश गुप्त 

*चक्रव्यूह” का कवि* 

कुव रनारायणक़ों कविताओंका सरत “चफ्रम्यूड' नयी करिताका एक 
प्रतिनिधि गव रन क हा जा यत ता हूँ । यद्यरि इसके बाद अस्यास्य नये कवियों + 

के अनेक कास्य-संग्रड प्रताशित हो चुके है सथावि 'चक्रथ्यूडकी रख 
हिदति अब भी अशुश्ण है--अबनो दुछ मौलिक विशेषताओके कारण। 
इन्हीं विशेषवाओंगे आइृष्ट होकर 'लयी कविता'--अक रेमे विशेष गरिके 

रूपमें कुदरनारापणरा 'परिषय दिया गया । उस रामय तई 'पक्रस्यूई का 
प्रदाशन नहीं हुआ था, कैवल कुछ ह्कूट कठिताएंँ हो सामने आपी थीं। 
उस्हीसे बबिके आधुनिद जोवतहों विधप्रताओके प्रति आगरूक एवं अनु 
भूविशोर स्यविल्व, परिष्दुत सौर्दर्य-योष तथा निद्वित शिब्यकोौशलडी 

ययेष्ट प्रतोति हमें हुई और हम किक 'वरिचय! देनेह डिए ग्रेरित हुए। 
“अद्ध्यूट में इंवस्तारायशकों छगमय सखर कविताएं संडुदित है । 

कडिके स्यविठस्वको परथनेक्े डिए उनमें क्राझ़ो उपकरण हैं पर में यत 

सदड़ों टूष्टिफे रखते दृए भी ए£ विन्न माद बपताडा हैं-- एच मारता 
धोपेड कदिटाकी विस्तार लित बार पक सामते रखक/+- 

कैप ये दग उते दो 

डड़रों को रियर, 

विह्देशप भंकें प्रे 

सब 

3 अअकप्पूर 7 हूँवस्टाराइश 

ड्दु रिरेएड रस 

हर मर 



दो यहाँ वहाँ 

फेमने 

साधारणतवा बोई भी कदि क्पनी प्रदात्षित रखनामें, बढितादी 

रबना-प्रजियाके बोच पअ्रलुक जानेदाले धब्शे-प्रतिशम्धों एवं पर्मायोकी 

सूचों महीं देता। ऐसी चीजे "मैनृरिहषप्टसे हो जानी जा शहतों हैं। 

प्रदाशनमे पूर्द गे दियो कविताओंदो पंकिति-पंक्ति ओर शशद-शब्श्के विषयमे 

अन्तिम निर्णय छे ही लेना होता है. लम्यधां वढ़ कविद्ों अनिश्चयता एवं 

अमप्र्दतावा परिचापक माना जा गकहा है $ उद्ध,त पव्ितवोर्भे-से बोषोपें 

सही-श्टेबी तरह 'सषने! और फंसने” इन दोनों प्रतिशब्शें ( में इन्हें 

श्रतिश्षब्द हो कहुगा! क्योकि जिस स्थानपर यह प्रयुक्त हुए हैं वहा एक 

डूमरेके पोषक न होरर प्रतिद््दी ही प्रतोत होते हूँ ) को छाप दिया 

गया हू । मैं इसे तये कविको अभिम्यंजनावा कोई सया प्रयोग माननेकों 

सैपार नही है । कवि-शित्परो दृष्टिति अल्तत: यह अगिश्वयका हो धोतक 
है, पर कविते बलातू किसो निर्णयत्रों के लेनेक्रो अपेक्षा अनिर्भीत 

स्थितिमें हो पंकितरों सापने रखता डबित समझ! यह उसके ब वि-्व्यवितत्य< 

को उमानदारीजा १रिचायक है। ऐसो ईमानदारों पाठकके लिए धायद ही 

उपमोगी हों, पर स्प्नोक्षकके किए बह नि:८य ही बनुपेधणीय है । रॉकेत 

कर चुका हैं कि “निददेश्य भेंवरोसे नचने दो” तथा 'निर्देश्य सैदरोमे 
'फँसने दो! एक साय यह दोनो ही अर्थ मेरे विचारते कत्रिकों अभिप्रेत नहीं 

हो सकते बधोकि भंवरमें पड़ी हुई वस्तुके प्रति तचने दो! बे धारणा 
बढ़ी व्यदित बना सकता हैं जो उसके प्रति चिन्ताहीन, अध्म्पूबत अथवा 

कर हो । बविताके पूर्वदर्ती अंडा ज्ञात होता हैकि फेमनेवाली वस्तु 
+जोवन' के अतिरिक्त ओर कुछ नहीं है ओर संकछनको सारो कविताएँ 

ददुकर ऐमा नहीं छप्ता कि जीवनके प्रति कविका उदासीनता अदवा 

ऋरताका भाव है । छयठा ऐसा हो है कि जेसे थट्टरेमें पेदकर उमने णीवन- 

के कण-कण और ध्षण-हषणको जीनेवा पत्न किया है और तमाम उलझनो 

अचका्यूह? का कवि प्र 



3 की साताफ फापर भद पड जार सा कफरफ हू ।. जावन फाड़ 

रूपकर्मे ही सही यदि मेंवरमे पड़े ठो उसे उसके 'फेसने' को हो अनुभूति 
होगी 'नचने' की नहीं । अपने निविड जीवन-सम्पर्के कारण वह चिन्वित 
ही होगा ऐसी स्थितिमें । कविताके पूर्वाशर्म जब वह यह कहता है कि 
“मस्फुट आलोहइन का पूर्ण क्र्य उभरेगा' तो उसको वाणों जोवनके प्रति 

कविके मनमें निहित आस्थाको ही व्यक्त करती हैं। आगेकी यह पंदितर्यो 

भो इसो तथ्यपर ब5 देती है-- 

सब्र अभो "ओर सब्र*** 

जोवत को बहने दा, 

किसी एक निर्णय तक 

लट्टरों को बनने दो 

कहा जा सकता है कि जिस दाब्दको ऊपर रखा गया है, कविते 

उसौको महत्ता देनी चाही है, मोचे लिखे ध्वब्दको नहों। पर प्रशत उठेगा 

महत्त्वपूर्ण कौन ? वह जिम्नकी उपेक्षा की जा सके या वह जिसकी उतेक्षां 

न को जा सके । नीचेका छाब्द उपेक्षित किया जा सकता तो इस रूपमें 
कविताके छपनेकी स्थिति ही न आती । 

इस विवेचनसे एक ही बात सामने आती है और वह यह कि 'चक्र* 

ब्यूह'का कवि जोवनकी घनीभूत भावतात्मक जटिलताके बोच उसकी 
विपमताओंका स्वयं अनुभव करते हुए एक सुस्थिर गम्भीर जीवन-दृष्ट 

पानेके लिए ईमानदारीके साथ यत्नशील है। किसी भी में कविके 

व्यक्तित्वकी यह मौलिक मनोवैज्ञानिक आदश्यकता हैं! “बहूव्यूद्‌' को 

मयी कविताका एक प्रतिनिधि सकक्‍्त कहना इसीलिए उपयुक्त है । 

कविकी इस विशेषताकों किचित्‌ शिक्ष सम्दर्भमें उसके प्रथम आलोचक 
श्रौ बालकृष्ण रावने भो स्वोक़गार किया हैं+- 

“शो कुवरनारायणकी कविता उस अधुनातन भारतीय ब्यक्ित्वकी 

अ्रतिष्छवि है जो मूलतः भारतीय होते हुए भी अध्ययन, विस्तव 

बे दिवेकक रंग 



और सम्भवतः उससे अधिक स्थूल सम्पर्कोके प्रभावसे बहुत कुछ 

देशेतर भुणों, रुचियों ओर अवृुत्तियोथे भो समन्वित हों गया है 

सहसा ऐसश। कृप सकता हूँ कि श्री कुदरवारायणपर न केवल अंगरेजी 

कबिताका गहरा प्रभाव पड़ा, इल्कि उनको काब्य-प्रेरणा ही सीधे 
अंपरेडी साहित्यस्ते जायी हैं । पर जहाँतक में समझ पाया हैं, यह प्रभाव 

केवछ प्रभाव ही हैं, उनके काब्यकी मूल प्रेरणा भारतीय ही है ।” 
यहांतक श्री रावको पकड सही है; पर किसी भारतीय कविके लिए 

बद्द कहा जाना कि उसको कविता विदेशों नहों भारतीय ही है, किती 

अतिरिक्त गौरवकी सूचना) नही देता । ऐसा तो स्वाभाविक रूपसे होना 

ही चाहिए। बरतुतः इस तरहके स्पष्टोकरण बलपूर्वक इसलिए किये जाते 

है कि नयो कविताकों अभारतोय, एकदर्य मछूव, सिद्ध करनेबालोका मति- 

भ्रम टूर हो सके। सामास्य रूपसे, कुछ दुराप्रद्मी ब्यक्तियोकों छोडकर, 

नमी कविताकी अन्तःप्रेरणाकी सच्चाई एवं वास्तविकतापर लोगोकों सरदेह 

अब नहीं रह गया है। उसकी बोनाफाइड्जपर सन्देह करनेके रुमावपर 

अब उप्तके स्वरूपको व्यापक रूपसे समझनेकों यथार्थ जिशासा उत्परन 

होने छगो है । कुछ क्षेत्रोमें तो सूधम विहलेषण भी किया जाने लगा हैं । 

राद साहबने जहा झुंवरनारायणकी कविठामे मुख्य रूपसे 'पत्ामवकरो 

वत्परता' लक्षित की हैँ बहीं मुझ्ते छपता है कि उनका दृष्टिकोण कुछ 

अंसन्तुल्तित हो गया है 4 एक सो विश्वाम्ति की अरोंदी छापा का प्रयोग 

अपने श्ास्तिदायक ग्रुणके रक्षणसे “धूप के लिए ही हुआ है अतः उसपे 

साक्षणिकता न देखकर “विधान्तिके साथ छापाझा परम्परागत सम्बन्ध 

देखना कविठाके सम्दर्भभे जकारण बाहर जाना हैं, दूधरे 'सम्पाकी 
परिष्वृत्तिते दूर! ान्तिके दो नये साझोदार' बननेवो इच्छा पढायनकी 

आवताकों कम, सम्प्रताकी 'ऐरिस्टेंक्रेटिक' परिष्कृतिके खोछलछेपनकों अधिक 

अयंजित करती है) “पर्चिय के साथ नयो ऋतितामें हो प्रकाशित रचवाएँ 

कषा सम(ष्टि एुपमें चकरम्यूह'की बविताएँ, 'पलाथनकी ठरस्तएके विधद्ध 

*सक्रध्यूह! का कवि झड़ 
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'जम्मसिद्ध अधिकार 'झ्केछा ही लडेगा' पंक्ितके द्वारा “युद्ध मेरा मुझे 
लड़ना'को भूमिका भ्रस्तुत करतो हैं और चतुर्थ खण्ड तथा समस्त छंकछनकी 

समापत कविता “चर्क्रब्यूद/ एक प्रकारसे इसी मूल स्दरकी व्याहुपा-सी है 

"मैं नवायत वह अजित अभिमम्दु हूँ 

प्रारब्ध जिसका गर्भ हो से हो! चुका निडिचत अपरिलित 

अपरिचित जिन्दगो के ब्यूह में फेंका हुआ उन्माद, 

शौधी पंक्तियों को तोड, 

क्रमशः लक्ष्य तक बढ़ता हुआ जयनाई : 

मेरे हाप में टूदा हुआ पहिया, 

यह महः संप्राम 

मुगरन्युय से चला आता महाभारत 

हजारों युद्ध, उपदेशों, उपाख्यानों, कथाओं में 
छिपा बह पृष्ठ मेरा है । 

इस कविताका रचता-कांझ नहीं दिया गया है अतएवं निरचयपूर्वक 

मुछ कहनए कठित है पर वैसे "मेरे हाप में टूटा हुआ पहिया'से १९५४में 

“इविता'में प्रसयशित भारतीकों 'दूदा पहिया! छोप॑क बविताका हआात्‌ 

स्मरण आं जाता हूँ । जहाँतक काव्यात्मक् प्रौदताका प्रश्न है “वैतृक युद्ध 

था 'विराक्षत" तामझ कविता कुवरनारापणक्रों इस भाव-भूमिशी सभी 

कविताओसे उत्कृष्टवर प्रतोत होतो है। संक्छनकी पूर्ण निर्विष्ट अन्तिम 
कविता भो विशिष्ट कही जा सकती है पर पौशाणिक-रूपक्कों ट्रर ठक 

लिवाइनेके प्रयत्तने उसे कुछ शिषिल कर दिया है ॥ आज बहुत-से कवि 

पोराणिक कथाओको नया अमिप्राय, सा अर्थ देनेशा उदकम करते 

दिखाई दे रहे हूँ! पर दूर तक रूपक तिवाहनेका आग्रह रशितादी 
मूल संबेदनासे पाठुझके ध्यानको प्रायः पृषत्‌ कर देठा है ॥ डिसो प्राबीन 

“सध्यूइ” का कवि बढ 
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उपलब्धि कर। देतो है जो वास्तवर्म नित्य हैं $ 
*चक्रन्यूद'की अनेक कविताएँ क्षणकी बअतृभूतिसे आपूरित एवं 

अनुप्राणित हैं ढिन्तु फिर मो तत्त्वत: वें उपर्युक्त आरोप ( क्षणवाद ) का 

प्रतिवाद करती हैं । निविशेषत्वके स्थानपर विशेषर्त्, तारक््यके स्थानपर 

विचारकी सुस्थिरता और रुणताकी जगह मानत्षिक तिरजता उतमें 
लक्षित होती है| निम्बनलिखित प॑वितयाँ साक्षो है-- 

(१) कितता गहन 
हर एक क्षण, 

कितना कसा 

ज़ोइत बसा, 
++६ पृ० १८, में था, म था ). 

(२) बया बुरा हैँ यदि किसो दण से अचानक 
अ्रस्फुटित ही कर प्रगह्भ बहार-सा 

मूछित बनों मे 

पुनः अपने बोज के भवितव्य ही तक 
सो आऊँ। ०५ 

और बगलछा कदप हो पेश उदाषा क्रम 

नहीं भी 

मा वहों भो नहों । 

-+( पृ» १२५, अटूठ क्रम ) 
(३ बया यहो हैं में । 

अंधेरे के कसी संकेद को पहचानवा सा ? 

चेठना के पूर्द सम्बन्धित शिसों उद्देश्य को 

भावों छिस्तो सम्मावना से बाँघता खा? 

उजागर इस सितिज से उस क्लितिज तक 

*चरूच्पूह! का कवि धरे 





भवकी ज्वलित रेखादा स्पर्श करते है । इस दृष्टिस “नीलो सतह पर“, 

धवारिणी', 'देह के फूल', आशय, तित-पक्ष, “मिट्टी के गर्भ में, स्वप्न 

बिद्!, 'सुर्य-सन्तति” और 'कृतित्व : दलती मट्टी” का नामोल्लेख विशेषतः 

किया जा सकता है। यह कविताएं संग्रहके चारो खण्डोंमे फेली हुई है 

और कबिके मनोजवल्‌्े प्रदाहिठ होनेवाली एक गहरी चिस्ता-्धाराके 

अनेक रूप प्रस्तुत करती हैं । समी कविताएं एक स्तरकों नहीं कही जा 
सकतीं १ एक प्रकारसे उनमें उत्तरोत्तर विकसित होती हुई परिपकवता 

छाक्षित होती है. जिसका सम्बन्ध भावना ओर विचार दोनोसे हो है । कुछ 

अपवाद भी मिलते हैं इसके | इलोलताफी भर्यादर विबाहनेकी सचंएता 

ओर सजग शब्द-योजनाके होते हुए भो कहीं-कहोँ उसका अतिक्रमण हुआ 

छगत है। “आशय दोर्पक कदितापें 'आमभाशय” और “यर्भाशय' के बीच 

कृत्रिम रूपसे रचकर 'यौनाशय दाब्द न दिया जाता तो भी मेरे विचारसे 
करिताके सुरुय कथ्यमे कोई कमी नहीं आतो। तोत बार दाशय-युतत दाब्द 

हाकर आशयपर विशेष बल देतेके उद्देश्से हो कदाचित्‌ कविकों ऐसा 

करना पड़ा हैं । पर जो भजवूरी झलक जाये वह कविताव गुण नहीं 

कहला सकक्‍तो । इस कविताकों अन्तिम पंकिययाँ अवश्य महत्त्वपूर्ण हैं बशेकि 

उनमें ऐल्ट्रिक अनुशवक्ो परिषिसे परे के जानेवाली चेतवाको बह अजुझाहट 

निहित है जो 'देह-पक्ष' को लेकर लिखो बबिकों पूर्वोल्लिल्लित प्रायः सभी 

ऋविताओंका प्राणस्व्र है। 

हाथ, पर मेरे कलपते प्राण, 

तुमको मिला कैसी चेतव का दिपम जोदन भान 

जिसको इन्दियों से परे 

जाग्त्‌ है अनेकों भूख ! 

>+| पृ० ३४, आशय ) 
“देवत्व' अथवा /ईश्वर्ब'के दिपयमें भी छमता है बुबरभारप्णबा 

अन्तर्मत्थन काफ़ी समय तरू चलता रहा है । "अदृष्त ज्वार', धोशेक 

*चश्म्यूह! का कदि बड़ 
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है। देवता, घोर बुछ दीं केदल मानव का विकसित सपतिएस है, हहयों 

आगे रिगी अमरावरा दिसतार करनेरी मानवीय इक्ठा ही उधधा 
आपार है, शणमे धूँपने दंगों अगारेकों गौजकर हुए शयतित उड़े ३६९ 
हपड़ों शबर्य देख शकता है, गयी हुईं थोड़ा ही अस्त: देवहव बह जाती 

है, जैसे विशशवरिमिद् कबत उफत कविताओंये लगहतजाह़ विश आातेंगे प९ 

इस हद अटइर्भरारी-्दैग शाहनेवाते कदतोड़ों 'मादमी हर दिश्यता के दाए 

भी महता रहा >जैती बच्षर्षकें वि.गूत्र सविता बारलविक बीहि अरशत डरती 

है। 'ठुब हमारे अब का डितला ९ वर उत्तर रहीं दो । (री समता 

कैडर बहा गया यह बाबर किक अनुमत्री (आगदारीढ़ा भाग 

बअपःण है । 

शो कि मतोरटटूही बटुतन्मी श्रावका मटिशताओड़े अति भ्रातरद 

पहनेये श्र हो बढ़ ढाका अतपए+-पह वि++ डे कवविश्ताएग संहलत: 

दा अमुरप क रे, लरेदन्शील हो, बढ़ ामाविक ही है। पृ गहरे 
करेंड काप-खरर हूं दरटारापशडी बुछ कदियाज)र्त जीदाय विवामहताई 
शाद आरटिक हुए है। ऐव दुठ वैशविक णपवितोत बूतत भेगलीर 
डरूव है ०-5 

है, एव परछऋय:र) *ा, 

था आगो अवी अर की सगे जायह मैं वि९ 

अर्जी थे बनी 

विड़दो बर रूह बढ़ा दीं, 

किशन बट रे 

ज| पर >, डिएटी परक्यार ) 

+ हक झटा की ।इ!ज इटढ बदह 

ब्वाश इतर हक बर निर, 

३ सिक्‍कके हक 



३. ग्रद्व रात 

वा हरा हुआ आघात ? 

मभ में सहमा 

तारा तारा 
जल पर चन्दा 
पारा पारा 

खिलते घूद के बादल 

अँथेरे पर्वतो पर तैरते 

इन थादियों में 
चोदियो प९ छोटते रोलो'** 

आँचली 

माँ तुल्प छायाएँ : 

दिपता रात के सन्देश 
जल पर तैरते तारे 
किनादे की भुजाओं में 
जमडहतो पारदर्शो बेतना को शिव : 

+( १० ९३-९४, अनघही गहराइयाँ ) 

यह आंदा बाह्य प्रहृतिका मात्र तटस्थ रूप-चित्र प्रस्तुत नहीं करते 

बरन्‌ अपनेके ब्दानकों सूइमतासे देखनेशारी आंध ओर उसके पीछे उलझी 

अयवितिक साव-सोसाओके दीच स्पस्दित हृदयको भो रूक्षिद कराते है । 

कषनकी भंगिमा ओर पमत्ततिता टिछला स्तर यहाँ दिखाई नदों देश ॥ 

+बकायूह” का कवि जज 



इन पंब्रितयोक्े पढ़नेवालेको कवि: मनके टवेपनका सहज कवित्वमय आामाह 

मिलता है । सहज कवित्वमय आभास! पैया दिल गया | लिखते 

समय अक््य हो है; कप गयी होगी) क्यो 
थ है थी बाछ- 

शष्ण रावकोी 
इन कविताओंमे सहज! कवित्क नहों है कठिनताते एक-आए पक 

ऐसी भिल्‍्त जाती है जो कविके मनते बरबस फूट निकली जान पढ़ती है; 

अन्यवा सभोर: पीछे प्रयात् और प्रयोगकी छाया दिलतो है ।' 

दो गयी है। यार मारूल है। अगर इक 
संशगलडो दूगरो तरह भी रखा जा वक्ता ६; जम किये और उड़ी 

परकियोम (को बात्मोवत) हो [+ पक्तियोका द्वर जा पढ़ता उप अबरे, 

हो टिकी शेयर अटवररक नही हैं। सहय्ताड पा 

किडेड़ड़े €# 



अश्रम दोनों हो गोण है । पाठक और आलछोचक दोनोंकी दृष्टिसे कविकी 

बाध्याप्मक उपलब्धि ही भद्त्त्व रखतो है, वह चाहे देसी रचना-प्रक्रियास 

बयों न उपलब्ध हुई हो । क्योकि शिक्ष-मिश्ष कवियोंमे स्वभावानुसार 
रचना-प्रक्रियामें भो भेद दिखाई देता हैं । क्‍या यह पंक्ितयाँ कविकी 

बिसी उपलब्धिकी सू चक नहीं है-- 

अलख वह किरण, मेरे पास है सतरगिनों 

जो दर्द से गुज़रे बिना खुलतो मही । 
कुछ चुने हुए उद्धृढ अं्फीसे किए! बए््य-संकत्तलके. जिएणें सही 

दृष्टि नहीं बनतो ! “बक्रब्यूंह'में हछकी कविताएँ भी अनेक है । जैसे “चाह 

का क्षाकाश', 'छाया के दाग, 'में जानता हूँ', “अस्तित्व के पेरें मे', तथा 

कवि का सृजन मस्त्र/ इत्यादि । उत्कृष्ट कविताएँ जो हैं वे सव भी एक 

स्तरकी नहीं हैं इसका सकेत किया जा चुत्रा है। कुछ विचित्र झबद- 

रूप कविने अपनाये है उँसे 'बृतत्व' आदि, मुझे करनी होगी त्तो कुवर- 
मारायणके 'कृतित्वको ही सराहना कछँगा कृतत्व” की नहीं। जिस 

कविने “चक्रव्यूह'से आरम्भ किया है उसकी कडिता बागे क्सि भाव-क्षत्रमें 

प्रवेश करतो है यह देखना है । 



प्रेमिकने जो द्दि 'विने “अपने पों में बोया, आ: मुओं 

सींचा, भाश्याओं हे पाला, हर क्षण उनको रखवालो को” ११३) 

भौर यह तो. उ सने बादमें जाना कि वह आंट उन दोनोकी आक्िरी 

यह बात अक कदाचित्‌ आ्रासंग्रिक ने थी कि हमारा कवि अपने 

+जीकन्त श्णों को रागिनी” को '॥। जाता तो संसारका सबसे सुखी ब्यक्ति 

होता, फ़िर भी यह “सच है कि आज जब मैं तुम्हारे क्षलक से भी 



निष्क्रिवता, कायरता आदि उसकी जो व्यक्तिगत असमर्थताएँ प्रेम 

सम्बन्धी उबत ड्रैजेडोका कारण थीं, वही क्रमशः उसको सामाजिक 

विवशतीएँ बनने छगों और उन्होंने कविके भनभें विचार तथा चेतना 

सम्बन्धी उलझाव पैदा किये । प्रेमके प्रसंगममें भावोको व्यवत मे कर पाने- 

बाली क्षणकत भाषा और ओटोपर शाकर लोट जानेबाली “बायर दाणी'' 

(१३ ) के पीछे कविक्ा डो दुविधाशील मत था, वहों उसके जीवन, 

दिचारों कौर थेतनाके अन्यान्य क्षेत्रों बार्बार “अप्रस्तुत' रहकर 

सम्मुष आया है । 

“फेरे पौवनके यूप्मे यह जीवन बिखर गया” ( ७३ ) जैध्ो उक्तियाँ 

दस सन्दर्भन और भी सार्थक हो जादी है। कहा जाता है कि भनपर 
जो प्रभाव पहले-पड़ल पह्तां है बह़ों अन्तिम होता है । की जाने कि 

योवनकों पहलो-पद़ली हारका प्रभाव भी इसो हरद विरस्थायों रहता 

हो । कमसे-कम इसना तो स्पष्ट हैं कि “अगति और असफलता” का यह 

जो भया अनुभव कविशो पिला था उसने उसके मन-प्राषड़ों “बर्दी 
(६ ), “बटान्त” (७), “लूपु” (२९), “मोद'” (३६), “अबृप्” (३७), 
“जमपहराम” (५७), “रिरव”, “छिद्रमय” (६०), “शोत” (६९), 

“ज्िप्र, छिप्र-मिप्र/ (८९), “आहुल” (९०), “रुूसा” (१३५) आदि 

बना दिया $ ओर पह हृदाभाविक हो था कि सहश्ता, सक्रियता, उल्लास 

ओर स्वास्प्यसे बंदित दा विवशठा, भ्यर्थता, उत्सारदहोनता ओर 

दुश्घिसे संदित हमारे रविदा मन अपनेशोी “अप्ररतुव” बाढ़ और 
मनतपर जमे हुए “अति अनुस्ड॑प्प, अविमेद, अप (६) पतोंरो हटानेमे 

धक्षप भी। छछ, दुराद ओर बन्पन तथा आत्मवचता के: महसे विस्तृत 
प्रधारमे “भथके हुए मन” (७) शोर दब्दोंरोी भौंठि “मचछते हुए घन” 

(३६) के सारे स्वप्न असम्मद मालूम हुए और सारो इच्छाएं अनोषो ! 

मानसिक उद्ेलन और अन्ठस्दको इस इरय रिथितिपर पट्रेचपर बणि 

अपने ऊपर निषन्द्र८ नहीं रख दाता छोर मपरने शपले, छप्य तथा 

ब्दयाका दीप रे 



कि उसे नष्ट करनेके छिए “परर्तत करना चाहे तो मे समझता हे उप्रके 

ननासका युग बीत धया और निर्माणका इग शुरू हुआ। चरम विष्कियता- 

में-से सक्रियताका और बोर निरत्साहमे-से उत्वाइका रदय कोई बरयी 

बात नहीं । फछ्तः अप्रह्चुत मन” का कवि कर्मशे्रक कूरकर “बोले 

वक्ष, उच्मत झीश्, रक्तिम व गयनमेदी घोष में, दृढ़ बाहुदण्छों+े 

उठाये” (९ ५) हुए क्रो शक्तियोकत चुनौती देने लगता हैं। विल्कु 

बदछे हुए स्वरमे वह कहता हैं--“बोलो, जोर हे बोलो, व्यथा की ग्रन्पिय 

सो” (९ ०) । छेकिन जीवनके प्रत्त ऐसा उद्धत गौर आवेदपृर्ण दृष्टि 

क्रोण हमारे कविके सड़ज स्वभावके अनुरूप नही है गौर श्षीघ्र है बह 

कर 

'विहीन हे वह 

वे करते हैं कि उन्मुक्त और बन्धनविहोन होकर भी कह 

यास्तवमें दो; ै, मीन और उद्ातोन ही रह बया है। ध्ययाको 

प्रम्यियँ लोलने 
करनेके कावजूद हमा उस कथारकी 

धारते मुत्रित बानेके ई उद्यम नही किया जिसकी सोक उसको छाती- 

बरसों टिक) रहे & जिसके बोस पह “संबरस्त, भयभोत, अति क्षण 

कमिपत, अधघीर, स्व, असहाय 6 (५८) होकर जा चत्म गाया हैं । केयर, अ; पीस दिखाकर काम निकाल ग्रता है और के विड़गिड्रड़र या हाय 

फंछाकर । उसकी मुक्िका माय को वही है जिसपर चलकर बह बन्‍्दी 

ईआ था। जिछ लड़ने उसे दोन बनाया या, वही उसकी निष्कृतिशा 

एकमात्र भ्राधार होगी । चुनौती देकर या भी मगिकर अन्य छोग मुफ्त 

होते होगे, इस क्रातर और निरीह उपवितक) सम्दस करणाके अतिरिक्त 

भोर कुछ नहीं-. 

हर 

अं आ जा 2 



“'प्रण्यलित है प्रा में अब भी ब्यथा का दीप (५१) 
ओर उसके आलोकऋको कछिरणोंमे निश्चय हो तिमिरकों काट डालने* 

की सामरप्य है। "जो कत्त के तपा है और डड के शचा है” उप्त “सूसे को 

पुतार' में क्यों न मेघक्ा आवाहन करते समय आत्मविश्वास हो-+ 

"“आ रे | भा ! घूँसे इत अंगों पै उतार कर 

अपना एछोना इाध्र-दिन्दु-दीर डाल दे ! 

बिल, छिल्त-मिस्त इन प्राणों पर 

बाँघ फिर रस का सेतु, 

मेरी इस दाहिनी मुडा में दया 

अंबुर को रंग-ध्यजा 

जीवन वा जम-बे तु ।” (८९) 

उमीमें पह उद्धोषित केक निष्टा भो सम्भव हूँ 6 

#हूम प्रछर भालोक, घतिमप भावना फे पुत्र हैं, 

है गही हैं रेत के गूपे, मशुम अस्शर ।" (९२) 

और, धतनों यातमा भोगे हुए श्यकतिकों यह कहने अधिकार तो 

अप्से बस भिछता हो दाहिए कि “तम्भपता से विधोर होर र, आर्मा के 

मुक्त झारोइण के या समदेख जोवत शो जय के गीत” यातेदाले उसके 
समराहीत कवि ऑल बरद हिये सपनो में डूबे थे ।” 

+ओऔर मै 

जिशका एवर सदा दर्द से पीला रहा, 

जिसके भरे यले से कुछ धोखे हो निकल सभों, 

में गारा दल लगाकर 

अाख छोते 

गषाधें को देख रहा था ।” (११०) 

हुल मिलहाइर थो भारत शरण अएशसह बार्स-्बेडनाडा मुख 

सोत मुझे उनहों प्रेम-जन्य अतुमृठये मिद्रवा है, ने हि,उतरो दृटुद दि 

दयपाडा दं'ए 
रू 

पद 



मध्यवर्गोयकम कान दुबते हैं # अपने अधूरेपन या विमाजि 

व्यक्तित्वक्रे लिए के अपनी ध्ामाजिक परिस्थिति दोफे बनाता उचि 

समझें, पर उनकी 'बिनाके #ि: वटस्थ वाठकत्ने बड़ बात छिते के रहेगी 

उनको सोगाओं गौर कवि ताओंका 
उनके हुक, इर्दभरे 

मनमे गेजूद थ। | बाह्य परिस्वितियोने उस मनड़ो थोड़ा ओर दुची, कट, 

जटिल अबका चना दिया, यड़ तो के गीक़ार करता ् ँ 

इचो के आज मुझे मा; गिके संग्रहका वहुत मोजू' सादूम 

होता हैं, रोक छुद मेने कई साल पहले उन्हें हे दी थो कि के अपने 

गामी संग्रहका नाम "मे; संग्रियों के गीत” में सम्रझ़्ता हैं कि 

यह नाम उन: गोय पेतना-दात श्रेरित् कवि ->अयति्‌ उतकी 

श्रेष्ठठर प्रविताओका परिचय देलेमे अधिक समय था, पर उनके 

काव्यकी अछ थे गावर परदा ढक रेता चा। श्झो अभ्रस्तुत मत ! 

भारतजोकी ३ के अधिक निकट जिससे प्रेरित हीका 

उन्होने मुक्रितके पेरमाओंको ध्यान दिलाना चाहा है कि जन भो बन्द है, 

मे 
रा विचार € कि अन्तमुंकि पे प्रमुख समस्या थी + 

९0 + 
जने-मृक्तिका नाम लेकर उन्होने समायान बा बहा था केवल अपने 

नका 

वताओंको बापनेग्ररय प्रिया 

जो मूत्र मृझे अस्तुन संग्रहकी तमाम कि कित हूपमें 
मात पित करने बार मेरा 

विवेक, हए 



कबियाओंका श्रमात्र कुड मिछाइर बहुत अच्छा नहों पड़ता । बढुत अच्छो 

कविताओंके साथ कप्त बच्छो कविताएँ संग्रहीत करने और नयी-पुरानों 

सभो कविताओंक़ो एक जगह सत्यो कर देतेके मोहदथ इप पुस्तकका 

कोई विशिष्ट व्यक्तितत्व नहीं वन सका है । अच्छा होता कि भारतजों 

“मुक्त मार्ग के बादकी ही कब्रिताएँ यहाँ रूंप्रहीत करते, या अगर पुरानों 

कविताएँ छोडते नहीं बनतो थीं तो साथ ही रचनाकालका उल्लेख 

भी कर देते । 

मैंने ऊपर लिखा है. कि भारतजोको कविताकी मूल्र प्रेरणा रही है+- 

प्रेम जनित पीड़ा । स्वाभाविक है कि इस प्रोड़ाके साथ हृदयको कातरता, 

चित्तकों विद्धलुता, भावोंकी मधुरता आदि गुण मिले-जुले होते है । छेकित 

हमारे कबिको कविता इनका अपेक्षाकृत अमाव है । तरलदा, कवित्व 

ओर छोचकी षाफ़ो कमो महमू& होती हैं उनको कविताओमे । सम्मव 

हैं कि खड़ी बोलीफे सलड़ेवनने उनकी बभिष्यविद्को रखा और भीरत 

बताया हो । पर उस्ती सड़ी बोलोमें पन्‍त, निराठा, महादेंवों, बच्चन, 

अन्ञेय भादि अनेकानेक कवियोंने भो रचना की है। काश, भारहजीने 

गुप्तमीसे स्पष्ट और सुबोध अभिव्यवितवा गुण सोखनेके साथ-साथ हमारे 

रफहिद्ध कविषोसे हृदयकों छूने और बॉघनेका गुर मी सीखा होता ! 

मुझे आशा है कि 'ओ अग्रस्तुत मत !” के जागरूक ओर सजग कवि- 
से ये बातें छिपी नहीं है । इमलिए में आश्वस्त होकर उसोके स्वरप उसके 

लिए कामना करता हूँ कि-- 

*'मुक्त हो तू, महृत् हो तू, ज्यों अमित आकाश । 

छोड़ यह संक्तेच, मन रे ! तोड़ मित्रि के पाश !” 

ब्यपाछा दीप ध्क 





घर सर्वणे | क्योंकि लगी प्रविदाकी झामास्द विवेदनाओे छिए शमशेस्को 

उदाहरणको तरह इस्तेमाल करना एक बात है और बि शमशेरक्ा जो 

अपना निजो, स्वतः सम्पूर्ण वाब्यजगत्‌ है उसमें प्रवेश करना दूसरी बात 

है। दोनों तरहको चर्चाएँ महत्त्वपूर्ण और आवश्यक है, लेविन उनके 

अभिप्राय अलग-अछग है । पहले प्रकारको चर्चा तो काफी हो चुको है 

इसलिए भो दूसरे दंगसे विचार करनेको उपयोगिता कुछ अधिक दिखतो 

है। इसके ऋरुड़ा, पदि हण सोधे एामशेरकी भनोभूमिणे प्रदेश बरलेदी 

बोधिश करेंगे तो शायद आरम्मिक दांकाओका उत्तर भी एक हृ्‌इ तक 

मिल जायेगा । 

मयो कबितारों बह्सोमें मद मान्यता अस्तर्भुक्त रही है कि ने सिर्फ 

डवितबा ऊपरी बलेदर ददछ॥ है, यार रुये प्रतोकों या दिम्दो या दाच्दा- 

चल्ोबी तलाश हुई है, बल्कि गहरे स्‍्तरपर काथ्यानुभूतिष्रो बनावटमें हो 
परिवर्तन आ गया है। छेकिन बहसमे इसपर बछ कम दिया गया है। 

चेतनाक्रे जो हश्व बास्यानुभूतिके लावश्यक अंग दिखते थे, उनमें-से बुछ 
अनुपमोगी था अमार्थक दिखते छगे, बुछ अन्य जो पहले अनावश्यक था 

विरोधी पते थे, बाश्यानुभूतिके बेद्धमें बा गयें। और कुल मिलाशुर 

काष्यानुभूति ओर जोवनकी बाब्येदर अनुभूदियोें जो रिए्ठा दिखता था, 
बड़ एएया भो बदछ ए१४। इसलिए में शम्शेर्के ब्राम्पमें अनृभूतिकों इस 

बताउटकी ओर आपका प्यात आदृष्ट करना चाहुगा। 

दाह गालाएने बहा है; , 7 व 
+'अपाधहिशभाइतो देरे मो क_ हुसे अपने छोदनजो 

ये बोहो-सी एऐक्वियों खपत । शाणोंमें लिखी गये 

है, दब तुने मेरे “५ मे ५ मनु ष्ठके बरति 
इंजर प्रेद४” हु 

/ _ इव माहममोर 

ए्३ 



०240 
॥ अअक। का आज 

में किसलिए ? इस सारे कल्पना-विलासका क्या मतेलद हैं? मालामकों 

| तरह आजका हर कवि एक-न-एक बार अपने ऊपर पलायनवादी होते+ 

7॥ आरोप लगाता है। और अगर वह खुद नही छगाता तो और छोग 

सपर लगाते है। क्योकि अपनी प्रकृतिसे ही कविता यह प्रश्न उठाती है; 

हाँ हम हैं वहाँसे कहाँ चलें? किस और ? काब्यानुभूति अपने-आपमें 

हू तरहका अतिक्रमण है | छेकित जिसका अतिक्रमण और किस द्िशामें है 

समय उत्तर बहुत आसान था। यह अतिक्रमण तमसूने ज्योतिकी ओर, 

सतुसे सतूक्ो ओर, मृत्यु अमरत्वकी ओर था। 

हमारे घारों ओर रोजमर्रावा एक जोवन हैं। इसका अतिक्रमण 

ही कोशिश बिता करती हैं। अगर चारों ओरबाय प्राइत जीवन 

तय है तो फिर बया सचमुच हम सत्यका ही अतिक्रमण नहीं करते रवि 

गीर ? सतृसे अमत्‌की ओर ? यही बाब्यानुमूतिकी माछामीय विशस्सा 

;। शितने गहरे माऊामेंक्रो यह विश्वातत जकइता जाता बाकि चारों 

गरके भौतिक, जडजीवनके अतिरिवत और वुछ भो सत्य नहीं है, उठता 

गे खाध्यानुभूतिके छिए ्व्यक
 अतिक्रमण उसे अराम्भव दिसता था । 

जन-््क्रिया स्वयं ही। एक विश्वाल ब्ययताका प्रतीक छगठी घी। माई 

कै पास इस अपाहिज विडम्बतावा एक ही हछ था; लिखा ही न जाये । 

मृष्टि' के प्रति मफ़रत और वितान्द नजु छा बंजर प्रेम /नल शिका डे 

मम्मे हो तिपेषक्ता तीर विधा हुआ है । 

मालामेंडी तरह कवि-जोवनर्मे इमसेर कित-वित संवर्धोंगे गुजर हैं, 

सर पूरी जानढारी हमारे पराख नहीं है। धावद कमी हो । टेहित 

छ संत्ेत उखहोंने दिये हैं । विवेबडे ठीरने दिवती दाइवानुमूठियों शो 

बन्‍्म टैनेट समय दो बींय दिएा ? यह आडरिमइ नहीं है हि दाने हमें 

बोदतमे उनके दो दी संध्रद प्रवाधित हु
 और उतरा ताम रखा गया हुए 

हविवाए' ( १९५९ ),छिर हुए और दविताएँ ( १९६१ )। मायादय 

8० 
विदेश रंग 



विझम्दता एक संकोचके रूपमें काव्यानुभूठिको वि करती हई। घूल्यसे, 
नितान्त न-कुछते, कविठाका जन्म होता है--इस गठतिमें शायद रुकावट नहीं 

है, झेकिन जन्म झेते ही एक प्रति्यत भी सक्रिय होठी है $ शमणेण्की 

दवितामें एक प्रवृत्ति है उसी दुस्य, उसो म-दुछरगे वापस चले जामेकी। 

गति और प्रतिगति--अभिव्यवित और संकोचके इस तनावमें एक तरहवी 

शिपिएता, सम्तुलन पैदा होता है । यह हिघरता, यह अदकाव, यह स्पिति 

अवस्तित्व और अध्तित्दकके बोच एक अन्दराल है--दिशुद्ध सम्भाववाका 

श्र है। यह वह सवोभूभि है जहाँ कविता अपने अर्थसे आलोजित 

होठो है । 
धमशैरकों 'एक पीलो शाम' ध्ीपक मविता काफी विश्रुत हैं ॥ उसको 

अन्तिम पैवितर्यों है + 

“अब गिरा अदइ गिरा बह अदबा हुआ आंधू 

सासरध्य हारक-सा 
अंतल में ४” 

अतलप विरतेके पदके संकोचबा, अटकावव्ा एक झिलमिल्यता अन्त- 

शत है जिपमें औँमू अपनी जोवितता ग्र/ण बरता है । जन्म छेना अलग 

होना है। ह्नस्तित्व बर्भसे अतलरी ओर छघाना है, निठाम्त पराया हो 

जाता हैं। छेटिन इस बिलकुठ निजो ओर बिलबुरू परायेके बोच एक और 

छण है--अही माँपू निशे है भी कौर नहीं भी है; पशाणा है भो कौर 

नहों भो है। न तो द३ विदयुल आत्मपरक है, ओर ने बिच॒पुल वस्‍्तुगरक । 

दह भ्रभिध्यक्ति भे है ओर संकोच भी है 

अपने दूसरे संरद् “रुछ कोर रुदियाएं' रो मूमिद्रमे दामरेर बहले 

है: “मेरी अरघर कविाआडऱे, ओ धनू १९४०-४१ के: आस-पासदो 

धो, प्रराएगर९ शण्य द-शएरडू स५्छ इ0३ खाद, यु हापयद खड शो रूपों; 
बाद ३०"मैं जिठता महत्व ऐसे शमिम्शफिकों देवा हैं--वर्वित्र छोने 

झाइडे लिए में से शिहना महत्र॒पूर्ण रूप्शरडा हैँ--इददी उगझे प्रराशन- 

शामगेरदी कास्दानुभूवि्ीे बनावट 8] 



हैई कक्तएं प्रकाशमें न आये और *कहीं-न-कहों के सन्दियय अन्तराहमें 

अटकी रह जाये, किक एक ठक'ऊे अभावमें। यहे हगमग ऐप + 

से मालामेंते हछ यह निकाला हो कि कविता लिल तो ली जाये हेगि शमशेरका वक्कम्य है. कविताओं हम अपनो भादनाओंकी उच्ता; 

सोजते है । आग ता हैं कि ऊपर दिये गये सन्तोते इस वक्तव्पको 
अयथ| 

की 

मामिक्ता स्पष्ट हो जायेगी । प्‌ हम आत्मपरक्ताकी व क्ताको 

पैलाश करते है । 6 की यह मुद्रा, व पर सच्ाईडो अनुपत्यिति 

अति काब्यानुमूतिक) ताक मा म एक ऐश सृष्टिकी कल्पना करें जिसमें अन्‍य देनेवालछे ब्रह्म तो है, 

डैकिन उस पृष्टिको करण करनेवाले, उस्े निरन्तर अस्तित्व प्रदान करने- 

बाले, रहो लगानेवाछे विदध्णका अभाव है; सचाईकी तछाश इसी 

विष्णुतत्वकी तव्यथ है | देवताओके इन प्रतोकोक़ा अयोग में जानवृन्नन 

कर कर रहा हैं। क्योकि एक तरहको वैष्णव भावना, अपित निरी- 

देता धमज्ेरक)ी कवितामे बराइर मोजूद है वही है जो उनके कास्य- 

जगतृको पारण करती ह्‌ मालामेंके वाग्य-जगतृम तो रचनेकाले ब्रद्माका 

ही। अभाव है । डेफिन चमसोरको समस्या विव्युकत्वकों स्पापित 
ज्? 

विशेकर २० 



करनेक्ों हैं। 
चोड़ें जन्म लेतों है, लेकिन वे अपनो गतिसे निरन्तर अस्तित्व 

स्थापित नही होतीं । इस तिरन्तर अस्विस्तके लिए एक बाहरी प्रषाणकी 

आवश्यकता पड़ते है । उसी तरह जैसे विष्णुततत्व जीवको अपनो अंजुली में 
शारण करके सायकता देता है। यही शमशेरकी काव्यातुभूतिका आरम्म- 

स्थऊ है। भारतोय दर्शनकी शब्शइलीमें कहें तो यह रहस्थवाद नहीं है, 

पृष्टिमार्गकों तलाश है ) 

इस धर्चाकों यहों छोड़कर अब में एक दूसरे तत्वकी ओर इशारा 

करणेंगा। आजसे गम पन्‍्द्रह वर्ष पढ़ले, दूसरा सप्तक'में अपनी संग्रहीत 

कविताओंपर दषतव्यमें दामदीरने अपनी कविठ[|को परिभाषा यों दो थी : 

+मुख्रताका अग्तार हमारे सामने पछ-छित होता रहता है। अब यह्‌ 

हमपर है, कि कप्र अपने सामने ओर चारो ओरफी इस अनन्त और अपार 
होछाको कितना घपने छन्दर घुष्ा सकते हैं ।” 

इस सूपरदी छूगभग हूबहू वैष्णव शब्दावली अवश्य हो आपका ध्यान 
आहपधित करेगो। बहरहाल, में 'अवतार', 'लोला' ओर “अपने अस्दर 

घुछता' इन धर्शेंपर जोर न देकर “सुर्दरता'को चर्चा करता चाहूँगा, 

बरोहि शाल्विक रूपमें शमदेरदी कावपरानुभूनि सोस्दर्दको हो ऋनुभूति है । 
जिन लोपोका खदाछ है कि छापादाइके बाई टिन्हो कविताने सोन्दर्यरा 

दामन छोड दिया है, उस्होंने शायद धमशेरको कविताओका आस्वाइन 

इरनेब! बष्ट कभो कहों दिया) में एक कऋटप और आगे वढ़ुझर कहता 

चाट्रेगा हि आज तर हिस्टोमे विशुद्ध सौन्दयशा बदि यहि ढोई हुआ है तो 
बह शमरोर है। और इस “आज तक मे में हिम्दोके सद कर्वियोकोी दामिल 

इके घह एटा है ४ 
अपने री बएवम्यप छागे घलशर दामगेर बरते हैं: ““तसरोर, इमारत, 

मति, सोच, याता और बविवा--इन सबसे बहुतजुए एक हो बात घपने- 

आमभगेरदू काप्याजुभूतिदं) छगाइट ६ 



अपने ढेंगस खोलकर या छिप्राकर या कुछ खोलकर कु दिपाहर है 
जाती है (” 

इतने बड़े पेमानेपर यह बात सच है या नहीं, इस पगड़ेमें न पहक 

हम इस कथतकों शमशेरकी कविताओके छिए अवन्‍्य प्रशुक्त कर सर 

हैं--एक ही बात है जो अपने दंगे खोलकर या पहिपाकुर या हु! 
खोलकर और कुछ छिपाकर इत तमाम कविताओमें कही गयी है । भा: 

हांशियेपर 'चीत का तमाम लिखा हो, या 'अल्जीरियाई बोरो' का य 

'सोह्दये' वा या 'सीस और नाखून” बा । और वह एक बात दहों है जिर 

घमशीरने पहले बहा है ; * सुन्दरताका अवतार हमारे खामने प्रलर्नएः 

होता रहता है । 

मुत्दरताके अवतारकी निरन्तर श्रक्षियामें सब्र बुछ समाया हुआ 
दिपता है ॥ इस अनुभदकों व्यापवताकी उनकी दो बहुत मिफ्त ॥ वित्ाओं: 
बो साय रखनेपर देखा जा सकता है। एकका शोयंक 'थोन' है, जो उनके 

संप्रह डुछ बविताएँ में प्रकाशित हैं। दूसरी कविताद़ा झीपेक 'सोस्दर्र 
हैं भोर वह “नयी कविता'के सातवें अफ्में प्रकाधित हुई है । 

बेशक दूसरी कविता वि्लामदावन और मावोको उमझन पहुदी 

कविता मुकावले अधिक ई, छेक्लि सिर्फ़ कडिताएँ शुततर म़ बह्पता 

करना लगभग असम्मय हैं कि पहली कबिताशा धोप॑क बीत है और 

बड़ बीत जतताका छोर हत्तात्मक कग्मतन्‍् राज्य में चौनी अक्षरोरी 

वित्र्यहेलोगी तरह इस्तेमाल करक रची गयी है, और दुरारा कविताशा 

शोक 'सोल्दर्य' हैं। सच तो यह हैं र्रि धमशेरदीं सारो बररितपुं यदि 

वेपेकडीन छपें, या उत सबका ए६ हो घोष $ को, णौन्दर्ड, शुद्ध सौदे 

हो शोई अगर नदीं पहेगा। झमयेरने विसी विष्यपर करिएएँ मी 

लिखी है । उन्होने कविताएं, ठिफ़ ककियाद लिखों है, या या कहें कि एड 
हैं। दशिटा बात्बार दिखी हैं । हफषमेर इस पद।छय ऋजाए ह#ते हुई 
३-७5 कान #._ लय ककरडऊ मन इग अवनगारड़े जक रओरयजत्र 



विस्तारकों उसके “अनन्त लोला' रूपमें स्पृद्माके भाष्यमसे ठोक-ठोक स्वायत्त 
करनेक़ी दापव छो हो । यह स्पृह्मामय साथी भाव झमझेरकी काब्यानुभूति- 

वा दुपरा तत्त्व हैँ। 

इन दोनो तत्त्वोको समन्दित करनेके पहले एक ओर तत्त्वकी भी हम 

देव से । वह हैं हमारे ऐतिहासिक परिवेशका । पिछले बोस-पचीस बरसो- 

की ह्विग्दी कवितामे जो एक व्यक्त या अव्यवद संघर्ष काव्यके आइशॉोंको 
रेकर रहा है, स्थूडत: प्रगतित्रांद दताम प्रयोगवादका, क्या उसका हे 

धमझेरते निकाल लिया है ? सतदी तोस्पर कहा जा सकता हैं कि शायद 

ऐसा है। ऐेकित बुछ ऐसा भी हैं जो हसझो अच्छे-ास रूमालका रूप 
भी देता है। वबतव्य उन्होंने सार प्रगतिवादके पक्षमे दिये, कविताएँ 

न्हीने बराबर ये लिखी जो प्रगतिदादबी कसौदोपर खरी न डउतरवी॥। 

मार्केशो बात यह है कि इनमेंन्से कोई भी पहलू दिखाआ नहों है। ये 

दोवो हो मुद्गाएँ उसके निजोपनकी वास्तविक आवइयकतासें ही उपमतों 
हैं। उनको कविताएँ तो उनके लिए नितास्त तिन्नो है हो, प्रगंतिबादमे 

उनेता उलशाय भो कम निजो हहीं है ( धमशेररो ज्यादा इससे और कोन 

अवगत है कि एस दोनोके दोचरम एक छाई हे जिसे दे मर रहीं पाते ? 
जितनी बार बे प्रगतितारके आदर्शक्रों चर्चा करने हैं उतनो हो थार वे 

"के रणि और मति" तक पहुँच पानेक्ो अपनो अस्रमर्यतावा भी बलपूर्वक 

उद्दपोष करते है । 

सनोविष्टेषणरो ही काप्य-जिस्छेषणहा पर्याय माननेवाले इस स्थिति- 
को विभाजित ब्यक्वित्ववा सटीश उदाहरण शमझकर सम्युष्ट हो जादेंगे । 

छैविस सनोविइतेदण आदइसोडे ब्यदितत्तवे दारेसे जो वरृछ भी बदछाठा 

हो, बताओ बारेमें हृछठ नहों दतराता। करोंकि बविताबा आधार 

बह निजोपन' है, मसोडिश्टेयटका 'लख्ट! शिसके आगे खवहों मारृस 

रहता है। 

प्रयिवार शोर धयोगराइरे दिदाद जद आज पुराने पह चुरे हैं टव 

इमशेरक छाभ्पानु भूठिई) इुशाबर क्र 
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दामशैस्त्री इग दुविधाप्रश्त स्थितिके अवशेष उसके दोलों संग्रहोंमे एक 
रोपषक देंगते दिशकाई पहले है। हमने आपके सम्मुव 'चोनपर लिखी 
उनकी पुरानी कदिताशा) उस्हेश क्रिया। अगर गतिताक़े साथ छवी 

टिप्पणी ओर हाशियेके घोनो अशरोंका शिक्र न किया जाये तो कविता 

अपने-आपमे प्रगतिवादका कोई अवशेष नहीं रह जाता। इसी तरह 

माई, “का० भारदाज', "ये धाम है, हमारे दिल सुहगते हैं! बाईि 
कविताओंका प्रगतिवाद भी इन बविताओमें उतना नहीं है जितता इन 

कविताओं साघ जुडी हुई रिप्पणियोमे । यह निष्कर्ष तिकालनेक्रा लोम 
होता है कि झमझेरका प्रगतिदाद उनको कविताके हाशिये तक सौमित 

रह गया । क्या इस निव्कर्षते शमसझेरकों काउवानुमूतिद्ले कैन्द्र तक पहुँचने में 
सहायता मिलती है ? 

घायद ! बयोकि प्रगतिवाद झमझेरके लिए मात्र बह नहीं हैं जो वह 
है, बल्कि वह है जो उतको निजो जरूरतकों पूरा करता हैं; उनकी 
काव्यानुभूतिकी बनावढका अंग बनकर प्रस्तुत होता है। इसी अर्थर्मे वह 

उनके लिए अभिनय नहीं है, वास्तविकता है । 

ऊपर हमने अभिव्यक्तितकों 'कविके जीने मात के लिए जहदरी होनेरा 

जिक्र किया हैं। स्थूल रूपमें कविता किसीके जीमे मात्रके लिए जैविक 
आवद्यकताबी तरह महत्त्वपूर्ण महीं होतो। शमशेरके लिए यह स्वर 
मनोवैज्ञानिक जीवनवाग भी नहीं हैं। ऐशा नहीं है कि कवि कविता न 

डिसे तो पागल हो जाये 3 कविता ओर जोदनक्री अभिन्नता अनुभूतिके 

स्तरपर है । काव्यानुभृति और जीवनानुभूति एक ही वस्तु हैं । 

इस सन्दर्भमे हो प्रगतिवादके बारेमें शमशेरका वबदव्य हम समदा 
सकते हैं: “जहाँतक वह मेरी निजी उपलब्धि है वहाँतक में उर्हें, दूसरोके 
लिए भी मूल्यत्रान्‌ समझता हैँ ।” इसमें 'जहाँतक और ध्वह्ींतक! पर 

बल खुद शमशेरका दिया हुआ है। ध्मदोरका मावतंवाद आरम्मसेहो 

६ विवेकके रंग 



इस 'जहाँतक़-बहींतक को वारोक श्यमझेरीय छन्नोसे छाना हुभा 

मावसंबाद हैं ॥ 

दूसरे सप्तकके वक्‍तव्यम शापशेर 'समाज-संत्य/ को आग्रहपूर्वक 

माक्सदाद! का पर्याय घोषित करना झढूरी समझते हैं । १९६१ तक 
जो चीज़ मार््मवाद थो, दह समाज सत्यका मर्म'! हो गयो | बेशक इन 

दस वर्षो परिवर्तन हुआ है, कमसे कम आग्रहका । कमसे कम दामशेरके 

लिए एक लाभ इसमें अदश्य दिखता है--कि 'अपनी भावनाओमें/, अपनी 

प्रेरणाओर्मे', "अपने संस्कारोम -- समाज सत्यके मर्म' को ढालनां और 

उसमें 'अपनेको पाला” उतना वडितर नहों है, जितना वह जिसे वे साइस- 

बाइके नामसे अभिहित करते हैं। 

केन्द्रीय शब्द “निजी उपलब्धि! है। सत्यकी निजो उपलब्धिकी यह 

प्रक्रिया क्‍या है ? समाज सत्य बढ है जो हमारे निजलके बाहर दै । मूलतः 

यह वह “अतल्' है जिसमें “अटका हुआ आँयू' गिरता है। इस बारहके 

एत्पकों अपने भीतर खींब लानेको प्रक्रिया ही 'निजो उसलब्षि' है। बाहुर- 

का सत्य इस भोतर खीचनेकी प्रक्रियाक! प्रतिरोध करता है । इसीलिए बह 

अनुभूतिम “जद्ांतक” 'वहीतक बी क्यमगशबाली दाभ्दजलोमे अमि- 

ब्यंजित होता है। मैने आरभ्भसे उस गतिकी चर्चा कौ थो जो आरात्मपरकता* 

की बस्तुपरकताकी दादा करतो हैं। निडी उपलब्यिरी यह दूसरो गति 

उरात्ा विलोम है--वस्तुपरक्ताक्ी आत्मपरबतावी तलाश है । यह अठछ- 

का बह प्रक्षेप हैं जो अँखिझो कोरपर अटके हुए आँसूकों शून्य गरंछ 

पुषकल्व॒का जीवित द्वाण भ्रदान करता है। बाह्य ययाय, सामाजिक सत्य, 
दस्तुजगतू, भिन्न रुचि श्रथदा अत बह है जो आत्तरिवतापर, बवितापर, 

जीदतानुभूतिपर 'टिर छगाता है, उसको पुष्टि करता दिखता है । 

इस तरह समाज सत्य बर्षात्‌ काब्येतर अनुभाठिक्ो दिश्यी उपलब्धि 

बनाता उसे राब्यानुभूतिके उपयोगम्रें छादा है॥ छेवित शमपेरके लिए 

शमसेरडों कास्याजुमूतिकी बनादट कक 



एक आप्तता ६ 
आत्मपरक और वस्तुप 

करतर/ 



वाद शुद्ध वस्तुप्रक्ताक्ा हो दूसरा सलाम था। लगता यह है कि बादकी 

भाब्दावलछो एक अनावश्यक झब्दभारकों हटाने-म सकी कोशिश हें --जों कुछ 

हमैशा था, उसे हो ठोक तोरपर कहनेरा आग्रह है । इसोलिए मावसंवाद- 

का छूटता हुआ दाप्रन, उतके लिए मोह-मंग्रका रूप नहों छेता, बल्कि 

केंदुछ छोड़कर चुक्चाप आंग्रे बढ़ जानेको अनुभूति देता है। आज भी 

उनको काव्यानुमूतिमें वहतुता अपनी शुद्ध स्थितिमें अभेद किस्तु सूक्ष्म 
क्षितिजककों रह मौजूद है--भोर पहले भो मावर्श्ववाद इससे अधिक 

बया था ? 

इस प्रकार दमझेर मालछामीय विडम्बनाका हल अपने ढंगसे निकालते 

है, बस्तुपरबताके अर्भमें दास्मपरकताका, और आत्मपरकताके मर्मम 

बस्तुपरक्ताका आविष्कार करके । डित्‌ ओर अधित्‌ एकन्दूपरेका 

निषेध नहीं करते, बल्कि एक-दूसरेको प्रतिविभ्बित करते हें । तात्विक 

दृष्टिसें यह स्थिति छायावादसे शिन्‍म है, जिसमें चेदवाके हो दो दर्पण इस 

पार और उस पर रखे हृुए है, और बोचका अचित्‌ ग्रह्माप्ड उनको 

परहार छादाकों तरह आभाषितर होता है, यद्व दृष्टि मार्सकरे अईतास्मक 

भोतिकवादसे भो भिन्‍्नतर है जिसमे प्रकृति छौर पुरुषक्े दोतो दर्पण अवितृके 

हो हैं और चेतता भौतिदताक्रे हो दर्पणमें मौतिकताको प्रडतों हुई 

छापा तरदहे भाभामित होतो है + 

कविता दर्शन नहीं है ॥ बपोकि कदि ऋपली मोान्वताओडा चुनाव 
जिस तरह करता है उस तरह दापनिक नहीं। दार्शनिक अपनों मास्य- 

ताओमें उतकी अपनो परस्पर संगति खोजा है, जब्र कि कविक्रे पास 

मान्यताओके लिए एड हो संगति है--जी नेगी डरू रतसे ही उसको संगति॥) 

इसलिए शमशेरकी काम्वानुभूतिकों बनाइटकी इस ड्यास्पाकों आव उनके 
चर्धनेके रूपमें महीं--इस्कि दृष्टिके रूपमे, एडसासके रूपमें ग्रहण करें। 

उसके रूपमें शिसहो गदही दे देते है--"सुन्दताशा अवगार हमारे 

शमसेरढी काप्यानुमुतिको ददाइट क्ष्ड 



4 

| 
मैंने मुविधाओे डे. चेजनाकरो वल्ुपकता बोर आत्मपतताड़े दो 

छोरोमे बाटकर विस्लेषण उिया. ? उनझो दो! गतियोंकोी आपके साप्नते स्विति इक परह, अब्ग- ९५ कोति एक समर इड़ाईको परह होनो इस प्रकार देश-फारसे बे है ययाअंद्धे अर्म्े ही एक द्दयर, फाक़ 
ये देय हैं जिम्ते हम शापारपतः गाते है, 

भर न काछ पटनाओकी के छोटनेशको गति है | हैं जिये पड़े गापओो है । 

उदाड णक लिए इस वच्चवीरको आप दसे | /'एक आदकी दी पढाहे को बुहजियों से ठेडवा 
परव से करिछम का एक कदम हे कापका यद रहा है ; 
कितनी ऊकी पाते बाइकरा को छसे क) है 

ढ़ कि कारक) उड़ सरहद जड़ा बट देशड अफिक रियिग्र है, थ! छ्की 

किस अवस्थाढत भूत हू पढ़ विवेक्याजी अडव दिण है, और मे? २ 

टत आइदड + नरक कट विम्वारकी बात ६। कदराठ, इक 
बल 

बिरेडड हक 



घिलसिल्ेम में उतकी 'अमयक्ा राग! ओर हाछमें हो 'बल्पना'में प्रकाशित 

ृतस्सदर्कके लाभ! कविताओका जिक्र करूंगा जहाँ काल देशमे परिवर्तित 

होकर 'यूट्रोपिया'का तिर्माण करता है । यह इतिहासको इतिहासके भीतर 

देखनेकी कोशिश है। शमशेरके लिए यूट्रोपियाका अस्तित्व भविध्यकी 

भविष्यताम नहीं, भविष्यकी बर्तमानतामें है । वल्कि अतीत और भविष्य 

दोनोंको वर्तमानतामं हूँ । इसोलिए वह इतिहासको सरहदपर नहो ऐंति- 

हापम्िक द्षणके भर्मम्रे, उसको घड़कनसे विद्यमान है | उसमें मैल्न्तर्य मा 

पोर्वापर्य नहीं है, बल्कि नि.सीमता है । 

खेर, इस अ्रसंगको छीड़कर, में आपका ध्यान उद्धृत करत्रिताक्ो ओर 

आकृष्ट कहँगा जिसमे दो पहाड़ोको ठझेछकर उभरते हुए आदणीका विस्य 

है। इस कविताको काया शमझेंएकी अन्य कविदाओके मुकाबछेसे उपादा 

मरी-पुरी हैं, और इसीलिए. उठनी दुरूह नहीं है । ठेले जाते हुए पहाड़ 

देशमें, मोर छुबह और शाप कालमें दरार या रिक्तताकी स्थापना करते 

है, इतवा तो स्पष्ट होगा। यह फॉंक वहो है जो “ये लहरें घेर छेतो है! 
मामक कवितामें /अन्दरिक्षमें' ठहरे हुए 'एक दोप छमतरू सौल से ब्यवत 

होती है $ 

“'आप्मान में गंगा की रेत आने को तरह हिल रहो है ९ 

में उसी में कीचड को तरह सो रहा हूँ । 
और 'मर रहा हूँ, कहीं 

ने जाने कहाँ (! 

ययार्थके मम जो फौर है, वह मोर कुछ नहीं है कविके ममंकी हो 

फ्ाँक है। चेतनाके अन्ठरिक्षे ही इस अभावका, सलुछवा, दीर्प समतल 

मौनबा, जन्म होता है । उसी तरह जैसे पानोकी सठ॒हपर फैले हुए तेलकोे 

झिल्लों, फँँ:बनेकी प्रक्रिया ही बोचसे फट जातो है, और पानोशो सतहपर 

एक एुद्ध भभाद छोद जाती है। इस अन्तर्वती चुद्ध विस्ठारके तध् पार 
आईनेमे जो दिखता है बह और कोई नहीं हैं बरडि स्वयं है| इह्माप्ढ 

शमशेरडी काप्याजुभूठिकी बनावट घ्घे 
६ 



नहीं है, बहिकर चेतनाके भीतर, अन्तर्वती गुद्ध विरतारके 
ह। 

में, बह़की इस पारदर्थों बोलो परतम, “उसका प्रतिविस्द 
जैसा पह हैं। और के हैंगह वंश ही नहीं है दें बिल्कुल दुसरा, बिल्कुल फ्रिक ही # 

चत्तो वह प्रतिच्छति ही है और ने छाक्षमास ही हैं--बह इन दोनों 

बीचकी स्यिति प्‌ बिम्ब है। देखनेकी क्रिया हो विम्ब देसव 

है । बिम्शेका 
ति जहां 

तीन 
ब्रह्माण्ड 

टूटे हुए म्रिछे चले गये हैं ।। 



महादेवीर प्रश्न घुद्ध प्रश्न हँ--इह घुद्ध 'में हर घुद्ध तू के प्रति फेंका 
हुआ तौर है। दूसरों तरफ दामशेरका अश्त, श्रश्तवी शुद्धावस्था नहीं है; 

यद् मैंत्रा ऐसे सूके प्रति फेंद्रा हुआ तीर है जो प्रश्नके पहुँचते-पढुँ दे मेंमें 

हो परिवर्तित हो जाता है। शमसशेरके प्रइलके छोरपर उत्त रकी सम्मावना 

सिंखमिसाती हूँ। वस्‍्तुनः वह प्रश्न नहों है, उत्तर भो नहों है ः उत्तरकी 

सम्मावना हैं। मेरे लिए यहाँ उद्दाहरण देना सम्मव नहीं है छेकित मैं 

श्राप विदम्जनतींमे प्रार्थना करुणा कि लहानजहां दामशेए॥को कविताओर्स 

“बौय ?, “सजाने कोन ?” धादि प्रश्नवातो ब्यंशनाएँ प्रयुअत हुई है, 

डबढ़ी आप मददेवीके कोन”, “न जाने कौत आदिसे सुछता करेंतो 

समानता और अन्तर दोनों स्पष्ट होंगे ॥ महादेवोरा 'शौन! एच खुले हुए 

अंसौरकों स्थावना करता है; धामशेरका 'कोत! भी अपीमरी रंपापता 

करठा है, लेकित यह अतसोम, पिरा हुआ असतोम है। आधा करता हूँ कि 

परे हुए असीम'को यह कल्पता सिर्फ शाब्दिक उलटवाँसी नहीं रंग्रेगी, 

छेकित आप देखेंगे कि यह वही है जिसे पहले दरार, फरॉँक या अस्तर्व्ती 

विश्वारका तामे दिया गया । 
प्रश्के छोरपर उत्तरकी जो सम्भावना भिलमिछाती है वही विम्ब- 

छोक है। यह सम्मादना मालार्प्रीव विहम्बनाके जब कह्यनाके अनुप्रहको 

दुर्लभ घड़ियोंकी तरहू--कर्मी-करमी ऐसा होता है कि विभ्वकोक दरासको 

पूरादा पूरा भर देता है। सुल्दरताका अदहतुरू अवतार, अनन्त और 
अपरम्पार लीछा होने रूगतो है। यह यूट्रोपियाका वह क्षण है, जिसमे 

पूराका पूरा काल, देशमें परिवर्तित हो जाता है । अत्यधिक उल्लास, और 
चमकते हुए उत्ताहके साथ, परिपृतिका यह अनुमव कविका साझात्कार एक 

नपे तरहको नि.सीपता--बन्पन-मुक्ति और स्वतखताकी निःछ्तोमता-- 

से कराता हैं। वप्रोकि यह छिर्फ़ उल्लास और आदेगका ही नहीं, बल्कि 

एक यहुठ बड़ी विजयका सी क्षण है। यह पाश टूटगा, उस संकोच 

और श्रविरेषके पाशक्ा टूटवाह छो आत्मा ओर दस्तुकी परस्पर 

शमशेरको छाव्यानुभूतिडी वनावद 3 



ज्न्मुव ग्तियोंकी परस्पर क़िक्सेत ग्रत्रियोंमे बदलता रहता है । परष्तिति- 

की यह घारातार बरिय जो छयता है कि कोई भी धादी जगह कही 

छड़ती, धमशेरक] यूयोवियन कविजाओंक पका हुई है। # पहडे बह 

चुरा है | यूरोक्िवा अविध्यक्ञो भकिव्यवा नहों, बल्कि उसकी बतंबानता 

हैं । मर्यात यूरोपिक्न दृष्टि मविष्यका निषेश नह करती, अकिप्य और 

वर्नमानके कोच जो अन्तराल हैं उत्का निषेष करता हैं । तक उध 4 

हैए अस्ोम' का क्ग्र होगा है ? बा पह्कित हुआ ये अवोम नहीं हू 

जाता ? फस ह्वआ अधोग् बह तब भी रहता है, फ्रझे इक हो ६। 

जो १७ पढ़छे अगर या रिशतवाड़ो परड लगता बा पढ़े तहता भव 4 

प्ररिपृ्तिम बदल जाता है + घृन्‍्य अवस्था पन अवस्था प्रद्त जाती ६, 

कया इस रिसतासे जो अबग करतो दिखती थी, दम तरह नहीं देखा 

जा सकता कि वड़ दोनो आईनोको जोडतो हुई दिते ? घमश्ेती यूदे- 

पियम कविताओजे हो उनके किम्बि सर्वाधिक सपन, ठोक भौर अवपारदशों 

झादूम परते है। था यो कहें |$ & कमसे कम हिस्से रह जाते है और 

अधिकमे अधिक अतिच्छकि मालूम पढ़ने छमने हैं । उनकी कह गहराई गो 

उन्हें एक वि्बत्रीफिक बमक देती है, |, गरैन होने हैं । गृटेपियाही 

छाप हाशियेड़) टिवावटरो ता हैं। अबति जंवेजते क9ि बुशेप्रिण- 

को ओर बड़त्रा है, व अपनी मत्युक्रे ओर कता हैं । 4शह़ि यूदेवियरी 

अन्त्मि परिषाति मास्मंत्राद हैं, ( श्ममे कम शमभेर ढ़ हिए अक्त 

हैं) बोर माज़संकाद पढ़ दिल्ला है जो काग्यानमूततिके बाहर पड़ता ह। 

'घ वातुप्रकता जहाँ ड्रवि मर बाठा है। ढक हीं करो, बकावं 

मर बाग है। हाव बाग है कद एक मत दस बतशात और ३ अआधिरदार वटोतिशरा मकझक कया हैं? बड़ छोड़ जिल़ड़ा #हिलर 

न्मीह। इक ठरा समड़े अस्लिखने है अन्त) हक ह+ हवरा। 

सिरेडक कक 



होता जायेगा | इसी कारण यह डिस्बलोक है । सरहदकेः पार यूटोवियाको 

स्पृ्ा अपने अस्तिम रूपमें मृत्युकी स्पृद्ाकों तरह महसूस होती है : 

“आईनो, रोशनार्ट में घुछ जाओ बौर आसणान में 

मुझे छिखो ओर मुझ पढो । 
आईनी, भुसकराओ और मुझे मार डालो | 

आईलनो, में तुम्हारी जिन्दगो हूँ ।” 

केकिन शमशेरकी कविताके हार्ियेपर सिर्फ मावसंबादका नाम नहीं 

लिखा हैं। दूघरो तरफ एक ओर हापश्चिया है जिसपर एक और इबारत 

है, जो एक दूसरे अर्थमे वर्जित है । उस इबारतका भाम दमदौर देते हैं-* 

सुर्यिलिज्म या अतिगषायंवाद । यह पहलो इदारतकी ठोक उलटो दृदारत 

है। धनका ऋण पद्ा है। अतियथाय्थ बस्तुत:ः इतिहासमे क्या था था कया 
है, यह उतना प्रासंगिक नहीं है डितता यह कि उसका निजी इस्वेसाक्त 

शमगेर कया करते है । उनके लिए अतिप्रधायंव्राई शुद्ध आत्मपरकता है, 

जिस तरह मा्र्वाद शुद्ध वस्तुपरृता है | रेखावित्रोंढों शबर्ये बह 
"कुछ कविताएँ तापक संप्रहमें 'घतीभूत पीड़ा' शीर्षक कवितायें हाशियेपर 

मौजूद है--और ये बित्र 'डीन” नामक कदिताके बोनी अकरोंशी भति-- 
कवितावी 'पहुँचके बहर' होते हुए मी कविताके 'अमिन्न अंग' हैं। बडर- 

हाल, मुझ्य बात यह है कि दोनों हाशियोब्रो तरफ बदिवा रत एक 

जैसा नहीं है। माकसेदाइ या वस्तुपरस्ता बह है जिसका कवि श्रायल 

है, लेडिल जिसे दह काम्यानुभूतिये सा नहीं पाठा । धविषपार्थताई बह 

है जो बरदस १छयरानुभूतिमें फूटा पढ़ठा है छेकित कवि जियका हाय 

महों है और शिसे ददाकर, निकालकर अविताअपि-से अछत बर देना 

चाहता हैं। एफ तरफ़ अपने दायवों बनाइर असम्भव ऊँचार्दकों हू 

हेनेश्ो रपुद्दा है, दूसरी तरफ झऋपनेत्रो पत्वरती शरद टोश बनाकर 

उमह्तों हुई वायबीशठारों दढा देनेको कोशिश है ॥ इस दोतों हाथियोंके 
बच एमशेरको रए्दानुभूरि एक स्वाइछ शान्ठिकरो रह स्थिए है। मूखठः 

शमपेरशो कास्पानुभूतिशी बनावट ब्र 



वह जिले हम जोवन हैं यो बात अथवा सीमान्तोडे बीच गठि 

और अतियतिका एक प्विदमि >स्ग्रज्ा हुआ और बचत सन्तुलन है | 

माकसवादकी परह अतिययाय: भो एक यूदोपियाजओ) वृष्टि करता 

है । यह यूयोविक एक तरहका के यूटोविया है। घन गैक- 

के मुझा हथ विम्बलोक हैं। कुछ ओर कविताएं” के है. 

दी कक्रिताए* 4 ऐंड और चाछून! ता सिला का चून प्रोढ़ी दी कक 

विषेषत्मक, था कहें, #िदिद का वित्र अरतुत करती है। 

यह! भी काछ पत- में समा। जाता हैः समय प्रवाह 

पत्वर होकर हु; गया हो। इसके गागे राह नहीं है। अति प्रिया हुआ 

मरीम यहा से शेपका पृद् भर "सा छगज्ा है “पिला का परीती के 

बह जड़ मो $ि बत्वर थी) स्वयं सीड़िय/ भी बाइडो को मूछठ 
ददनियों-सी | बौर पूवरा 

गत में बिकक : 
मुठल् बा ।४ 

भाप देखते || बढ़े बेचने छरपटाइट जो. गकि मोर प्रकिविड़े ढक 

धन्तुलन खोज हैई 'ममनका राग! के सन्मुक्ठ हो करी पी, वह! आकर 

टोब, किल्कुस बड़ हो गयी है; इन 4 विताओडे विम्स मी उठने है| सपक, 

योक्ष बोर अपादया है डेडित इस सृवान्तपर वे हक मपिक दुस्ट 

ऊझगते है । अमनहझा राय” या बता में अर बो घम्योशी बतहपर हैत्स 

चियिक है, यह! भार कमर” ही बचा ह ५ 0 डविजड जीव द्ड 

विशाल अनुप्रिदाकस) स्यंबना डोज हैं। इय विदिड वटोतियाड़े बाग 

पट्रेक्‍ेपर मत डिस्द बपक रिम्श्टसिक्क कोने हर है; ३ तर नदी 

रिक्तिड हक 



रह जाते, वे प्रतीक हो जाते हूँ / ये प्रतोक किसके प्रतोक है ? ये प्रवोक 

है--'कुछ नही के । अक्षरश: 'कुछ-नहीं” के । यह पोड़ाकी वह अवस्था है 

जहाँ उसमें-से स्पृहा, उच्छूबास, तडप, बेचनों सद कुछ अनुपस्थित हो 

जाता है औौर दर्दे एक जड़ चिकनी चट्टानकी तरह जम जाता है। हाशियेकी 

इस ऋण दिला भी कविता जैसे-जैसे बढदो है, अपनी मुत्युकी मोर 

बढ़ती हैं। इसलिए कि इसके आग्रे पागरूपन, मानप्तिक विक्विप्तताकों 

स्थिति है जो चेतनाकी मुत्युर्व पर्याय हैं। घवरा-धदराकर शमझेर इस 

प्रतीकात्मक अतिययादसे यदि वापस छोटते है तो कोई आश्चर्य वहीं ॥ 

बहू अपने होशो-हवासकी दुरुस्तीको बनाये रखनेके लिए ही संघर्ष 

करते है । 

सोघाफ्तों तक जाकर इस छाईंको नहीं पाटा जा सबता। फिए 

आदमी क्या करें ? हारकर, हताश कातरताके साथ शमशेर उस घिरे 

हुए असोमके दीचमें सन्तुलूतकी तलाश करते हैं। यह मध्यता एक फॉँक, 

झटकाव, को तरह महसूस होती है : जैसे कुछ ऐसा है जो हमेधाके लिए 

अंगुरुपें पैस गधा हो। मध्यका यह फाँददार सन्तुलन निष्क्रिय नहीं है । 

बह मुरुपत; पाठ है--/ओ सुदुरपन, ओ केवल छययति ।!! 

छेकिन मध्यका मह सन्तुलन एक विधायक, सर्क्रिय, स्वथम्भू उत्सकी 

तरह नहीं जन्म लेता, जैसा कि अजेयके काब्यमें हैं। इसके विपरोत यह 

सख्तुलक दो निपेषोंके आपसो निषेषसे पैदा होता है। धामशेर मूलतः 

मतिवादी हैं, ऐसे अतिवादी जो अपने ही बतिव्रादसे सहमकर वापस 

लौदनेबी चिश्न्ठन भुद्ा्ें गिरफ्तार हो गये हैं ॥ यही है जो उलझी हुई 

भावताओंका रूप ग्रहण करता हूँ । दो पहाड़ोको ठेडकर उमरते हुए 
क्ादमीबालो कवित!में भो, जो उनको दूछरी कविताओके मुकाबले इस 

सन्तुलनकों अधिकसे अधिक विधायक रूप देती दिखती है--अन्ठमें 

बादछोके दो तार दिपरेव करनेदाल्ी दो शतियोकी तरह उछ फौकी बाद 

शमशेरडो काब्याजुभूदिकी दनावट ७ 



इस प्रकार सपा दें, हमे लि जो स्वर गैऱको कर्म रेग हैं 

डे निर्मेय मास] मि्के के: है करे इसहिए इसे 

ग्योस्स्स मास्मयात्‌ 
7 नहीं है। >यस पर, इसहो बतते 

इनकार करन, 
वियामे हुक्म है, व मृन्युक्त ही दबा 

नाम है। 
ग्र्ति हुआ, कातर, किरोड वैष्णक माक दी 

एक मात्र 
गे हैं भाव उद्दित होगा &, डिम्बेछोक एड 

बेचकर सन्तुखनकी महक जन्म छेता है । शायद 
पे धमच्ेर पद्म सचगुक्त कितनी सववम है। 

ढ़ “या इस लिपेधको विधेय रूपये करलेकी हैं। 

बिना तटपर (दबे ( हो हरस्प होनेकी है। चेतनारे सोमान्वोंकों चेतना 

मध्यमें महमुक्त करनेडी 
कारण दृत्नो टन, इतना उलझाक 

खः 
उनके ऊपर चैरती हुई तिरोह, भोन, & 

प्रलता है | 
हें. मुख्य स्थिति भाव या वस्तुओं 

गेम छि अलग-अलग नहीं आम्राद्ित होती, बल्कि भावों 4 

वहतुओंके मम मोजूद यह एक &) श्यिति दिखती हैं। इसोक़ो मगर 

दारस 
पृलावा कहते &. गैर इसीलिए काम्यानुभृति 

पगरायके जिस हि, फकड़तों है, झोप॑कोडे बावजूर एक ही कविवका 

निर्माण करतो (इक्तो है । 

'परयोंकी यह आवमूमि शरम्दार उन किम्बोंक्ी 
हैं जो अपनों विविषताके बावजूद एक हो हैः 

या विस्क 

द्द 

विवेड़के रंग 



(२) मैं सुनूँगा देरी आवाज 
दरती वर्फ को सतहों में तोर-सो ॥ 

(३) एक दरिया उमड़ कर पोले गुलाबों का 

चूमवा है बादलों के झिलमिलाते 
स्व॒प्त जैसे पाँव ) 

(४) मौन आहोंगे दुछ्छी तलवार (५) कठित प्रस्तरमे अगिन सूराख 

(६) गरोबके हृदय, टेंगे हुए (७) युर्मई गहराइयौ, भावम स्थिर (८) पूरा 

आसमानका बासभात है एक इच्दघनुपो ताछ (९) मोह मीत शणन छोकर्मे 

बिछलछ रही (१०) में खुले आकाशके मस्तिष्कमें हूँ (११) कई घाराएँ 
जड़ी हैं स्तम्भबत्‌ गतिमें (१२) ऊपाके जलमें सूर्यका स्तम्भ हिल रहा है 

(१३) पुंदली बादल-रेजापर टिका हुआ आशमान (१७४) क्षितिजके बीचो- 
बोच खिला हुआ फू (१५) मन्‍्धकारके चमकोले निशरमें, तुम्हारे स्वर 

अपकते है (१६) छूत बजता है हवामें ॥ भादि-आादि ॥ 

ये सारे बिस्‍्व निषेषकी प्रक्षियामें सम्तुलित है । उनका अस्तित्व छगभग 
घुलकर रिक्त होने जानेके क्षणमें है। उनकी चमक, उनको पारदशिता और 

उतकी गत्यात्मकृता इसीसे उपजती है । इसके अलावा वे उसी घिरे हुए 

असीममें अटठके हुए है; अन्घकारका चमकीला निर्र उस असीममें बिर 

रहा हैं, लेकिन उप्तम्नें चमकठा हुआ स्वर उसे पूराका पूरा नहीं भरता ॥ 

इस सम्तुलनर्मभ एक थरयराहट हैं । यह थरवराहट एक गतिमे फंसी हुई 
प्रद्धिगति है। बिस्तर न सहो तो धरषराहट, झिलमिलापन उम्त अप्तोमवी 

भरता हुआ दिवता है। जिरे हुए असीमको भरती दिखतो हुई बिम्दींके 

साथकी थरषराहुट, या चमक ही उनकी विस्वलोकिकता है । इस बेचन, 
छोजते हुए सन्तुझुनकों हम पदार्धोको रेडियो-प्रक्रियाके दृश्ठन्तते समझ 

सक्तते हूँ । 
मेने 'डिस्खछोक” शब्दका प्रयोग किया है । डिस्द और दिस्दकोकके 

अन्तरको स्पष्ट करना यहाँ आवश्यक हैं। यह हुयमय उच्ी तरहका अन्तर 

दामशेरशो कास्यानुभूतिकी घबनावट घर 



ह्जो विष्णु बौर विष्णुर्रेकम है दिव्णुतत्त्व भर विव्युलोकने अन्तर 

हैं। उसी तरह किसके बिस्वतत्व ओर विम्बलीकिकताम अन्तर है। 

धमशेरकी का वताम रे हए अधोम दिम्बेकी सम त्मजता हही, 

उसकी विम्बलोडिकता हैं। अन्तिम पे चमशेरको काम्यानुभूति 

विम्बकी नहीं, विम्बछो: ग़ी हैं। इसोका निर्माण के वार 

करते है, कर विविध शिम्जोडे जद एक हो कविता लिधते €। 

त्‌. म्बलोकमे 
परयंद जाता हू। हैह्क 

विम्वका दर: उस छोड़का भी प्रयवान है निषेषका अन्त नहीं है | विधेय हूपमे विषेधक) भाठयात्‌ करनेपर 

भी बह लिवेक ही बना रहता हैं। उत्ता अन्त नहीं होता । विषेषका 

अन्त बह! & पड विधायक्ताका व्रफ्त होग है । शमये एका किलोक 

वतक इस तिपेबात्मक बृटोवियारे किस रहेगा ? कारकों लोहा हपगे 

देसनेकी कोजिश तात्विक इृष्टिमे ब/टित होनेकी केक्छ होनेड़े रुपमे है। 

/ आप देखेंगे | यही भक्ति गे क्ष्त्रिक क्मत्या ६। 

यूरोपके 
गी दाइंत्रिक यास्यसंते हैं. कि अद्लली अरक यह है 

कर त्विः 
हैं ? यास्पसे। दर्शन इस अजड़ा 

? देनेकी कोशिश है। शमधेरे 
वक़े मत विल्तारमे भी 

पढ़ी प्रदत में हवा है । 

सपारमूतिक) इक 
सिल्पड़े स्तरपर ९5 अठोग्र बह 

विश शब्द जो ज। ? गदेजा फ्ोढे बड़े छ। 3 है। छाररी 

अवस्था 4; $ पनड़ों झड़ अचोंडे बार बाँवञ है; श्द बौर 

अंश सम्बत 
अब्न व्यिरताड़) क्र्ह प्रिमावाक्द है बाठा ६। 

उनरड़े ५१३ + 
है हि बयंडो वत्मिका: ह्वड़ ईकप्पडी 

मवलक है 

है 

गा 
शिवा) ग्द देवा कब; टेक छग्पड़े कज टटते 

हगये है, और $ परिमवाह्य बक नहीं, झरना अवृरृतिद्ध अब देते 

सिउडढ़ ह० 



हगे है | हम्दरो ऋर्दशरिवर्मे इतता बध्य परिदर्तत हिर्दुस्तान्दे एक बाद 

और हो चुरा है जद गुयताम घ्वजिशारते स्वंजना शक्षिरा आविशार 

विया। उस धमय झब्दोंढ़े दाग डूटतेरी अनुमूवि हुई ह्ोगी॥ छवर्ति 
टिद्वान्ड तरइत; घटिठकोीं अरितादरी तरह पैलता हुए देखनेढा प्रषसत 

है। बया ध्वति सिद्धाग्ठ ओर बादसे विदशित द्वोनेताले विधिष्टाउंठ ओर 

धुद्याईंडमे कोई अंगंहदपकम रिए्ता है? आप विस्शनोंढे सम्मुख में इस 

छबरजाक शेतमे ब्रदेंण ऋएनेड्यी भुफंदा सहीं बहंगा + इस गृत्योरो णोछना 

हमर्च दववियोड़) काम है । मैं गे व इतना शहुता घाहता है कि शब्दके 

प्रति धम्येएरी, मोर समूरो रपी बदिवाशों दृष्टि हिन्दुस्तावशी पुरानी 

उपर्न्पियोंग्र मय नहीं है, दस्कि टेड उनके मध्यम स्थापित है ॥ आजडी 

बदिताबी राम्स्या झूगमग उस्तो धशाटमें सापने आती हैं, जिस ठरह बह 

स्वतिशारपे: सामने आदी थो ९ उशमें पहलेरी सभी दृष्टियोंगर! सराहुए 

हो गया ) एमशेरबी गविठा, या समूचो नयो कशितातों टीक-टोक देखने- 

के हिए नयी १विताड़े प्रतिमातरी जरूरत नहीं है, बल्कि बदिताओ़ नये 

अतिमादकी जरूरत है 

जव एव बार दाग्शेत्रो जडन्‍ड़े हुए अथोके बाधा दृट जाते हैं, तव 

उनष्रों इस रुपी मुक्ठिकों थवस्‍््थामं, उन्हें नथेलपे रिइतोंस्रे जोइना शाम्मद 

होने छगठा है भपशेरके दम्धोेमे : 

हो कि खिजुद्ा हुआ बैदा या, थो पन्‍्थर 

साहजयन्सा हो कर पतरने छगा 

ज्ञाप ऐे ध्ाप ।/ 

ऐसी अवस्थार्म ऐसे-ऐसे धम्द साव-साथ आते छगते हैं, जिनके 

साइटवर्यकी बल्पता पहके नहीं की गयी थी, ओर 'साँस की गंगा, 'हलकी 

मरोढो चान्सा दिन, 'हंही भा फूछ, 'मौत के रपीत पहाड़, 'अपोप्ती 

विभा,' 'कांग्रड़ों दिसस्‍्मय, 'सुलुगता हुआ पहरा', “मोतियोक्रों चयाता 

हुआ गुल जँसे प्रयोग धिर्प चोंदानेदाके करिएमे नहीं लगते, बल्कि एक 

शसशेरको काप्यानुसूतिकी बदावट ३१ 



उगते हुए अच्छे भर नाते है; बिता हें और सगर्मेदे संबोद नही 

बनतवो, बल्कि पर्देषा जार जो ।यंपर केक, जाता हू उह्च बनती हूं। 

यह केक हा बय॑ है | ₹ अगर क्याय स्व्त्ति कही: गत्या- 

समक प्रकिया है तो ब्वार्यक्रो भी पल्यात्मक अक्रिया दोना पड़ेगा । मही 

अमप्ेरडे गिल्वको हैँ मैने यू गृभृतिकी इताइट प्रस्तुत को । हे बहू 

वाल है जो मैने डश्यि हु । इस बनावटले कवि जो सफदर 

म्वन्ध है उत्को 
हैं? डर शो को क्यों आग्रारे 

होता है ? इक धमूषे अस्तिलका रे रोजमराके जीवनये क्या सम्क 

है? या हिन्दी काज्यक) से इस क्सि तरहा र्व्ति 

है ? सक्से उंदकर वह आवात्मक जो इस बवावटको ऐद्िक्ता 

|ती 
पर किस तरह: है, यह सब मेने छोड दिया 

इनमें-से तो ढासेसे विवेचताके बाहर है, और ठ््छ 

पत्तर देना क्षमशेरके ही शस्सोंमे इससे स्वाद 'ऊक रुचि ओर मा 

चाले विद्यनोंका काम है । इश्लिए शायद आप: 
रः 

शे-रेशे कर रखे दिये और 

कविताकी इहलीछा समा ही! गयी । अआखिरक्कर विश्लेषण कविगाहो 

गगह़ तो नहीं छ ता। 
के हपते में आपके सामने झमसशेरकी 

बहुत भामिक ॥ए" 'सागर तट! तथा 'लोट आओ बार! आपके 

रम्मुक्ष रसकर इस किवेचनाको) समाप्त कहूथा | इन कविताओंनें जो 

अवतरित होता टेक सौन्दर्य है, यपायंवर बेड मारता हुआ चेत्रनाका जो 

स्पददन है, यदि ज्ः 
गे कुछ अधिक गहयईके सब आए मदनुत्त 

कर सब तो # पते अयासको पममूँदा : आपके अ्रति भी 

और कि भमसेरके प्रति गी 

9 ९२ 

विवेड़के रंघ 



डमशेर बहादुर सिंह 

एक पर्तनठ खत जो निवन्ध होते-हीते बच गया * 

राबाल यह है हि 

>कग गवाह हैं?” 

गवाछ यह हैँ हि--में साठ बत्तो महों छिसता ?े इसलिए कि ऐँगा 

करनेते मुस्े कुछ शत ओर झाराम हासिल हो जायेगा २ ( फ़ब कि 

सटूलत ओर आराम मेरे स्व॒मावक्तों वियाई देगा . क्रशेरि बढ़ हु 

ऑर्पक इत देता ? ) । 

(हुं) । तत लिखनेमे बा जोर पत्ता है रे बंध सूक़माव होठा है, 

गाजी बौस-ए बहा सुख छिल जाता हैं, संपक्नपें गही भाता । क८९ पोई 

इहुत बडा चेन और आराप छित थांठा होधा*ओर बह है अपने भरे ले - 

बन, अपने निमंगरगबा सुख ( दाह! ) 

टूपरों दाव" शहूृत दुप्त, बहुत हीड्ेट,--यह, वि दोस्तियों उत्तशर 

हो गायेंगी, उन्सिदत बड़ णारेगों "तह दि मे 'बेए का २८, 
बह, बाह ! ) तोयरो द)न यह है दि 

बेत प्रणसपा है कि 

हुए ओडइ ले लिप एक्ड्रवरेते इंचो भोए ज़ी हुए है, इक. 

अम्दरमे एब हो है। मिसाख :+- 

है देत दोस्त ह हे हैं । उतरो दुरहला अपता शाप दृरएटा ह+ 

हु! इस दापको न जाते, मं गाते । 

% शपरपरा बरपक : ऋजेद 

छुड़ एस गार खत जो जिदस्प इपहोटे ऋच् धर? ३ 



|. चाहते है ( सामखाह )। (में हे षाहते है, बनूं | करों बनें ? क्यों नहीं चाहता ? ( काश, गेहन्श्त, बाह रे इक / क्रो? बस, अजो बस! 2 
दिल मेरा छेक्े हिया आपने वप्रत-..अजि बस ! 
होसता देख लिया अ। + बस, बस [-अजि बच ५ 

कोजिए यह येनद्नोहत मौकूफ़ ! ३४ 

खिवेझड्े रंग 



बस में दिल और के है। मेरा नहों वस । अज़ि बस ! 

हम भो रखते हैँ जकँ, मुह को सेभालो अपने ! 

गालियाँ दे चुके इक बोते वे दस-दस ! बजि बस है 

खेर हर्मे किसीको गालियाँ नही छुतती ! 

+-शग्स मज़े में है कि हम इश्क में मुब्तिल्ा नद्ी ! 

ह 

प्ाफ-सांफ कहां जाये दो, तो देखिए, हमारी-आपकी जवान नहीं 

मिछती । में कुछ कहूँगा, आप कुछ समझेंगे। और समझसनेकी बातें कही 

जाती नहीं, समझो जाती है । वहाँ नश्त और नज््म नहीं । याती न गद्य न 

पद्य । जो हुजूर, वहाँ तो दिलकी बातें हैं॥ सो, उनपर, मेहरबान मन, 

दिलके कान छगाओ | यो हिस्से सुनानेकों बहुत हैं । 

मान लीजिए, पैने लिखा--में थरापके दुइ्मनसे आज पिला या। बयां 

आप मुझे जवाबमें खत लिखेंगे कि खूब किया ? कोई हज नहीं, आदमी 

चह भी है !! हणिञ्ञ नहीं + में फ़ोरन आपकी नऊरप दुश्भनके दूरके रिक्ते- 

का भाई हो जाऊंगा और आपके अन्तरंगसे बाहर | बस, समझिए, कान 

पकड़कर निकाऊरू दिया ग्रया । ( इस्त कामको शराफतसे करनेके बहुत-्से 
खूबसूरत तरीके हैं; में सब जानता हूँ । ) 

बोर 

मात छोजिए, मेंते लिखा कि जनाबकों चरोज्ञ तो मुझे पसन्द नहीं 

आयो । दरअध्ल, मैंने पढ़ो महीं । मगर हो, आपकी छोटो बहन मुझे माज 

मिली थों, या आपकी बीबी साहवा, वह मुझे बेहद अच्छो लगीं। बया 

आपका थ्यार मेरे लिए उमड़ने लगेगा एकदम ? मुझे शक है । 

दरअसछ एक बडा खालिम ओर निश्ालिस यथार्थवारी फ़त्सफा 

है--जिसे दिजयदेव नारायण साहोने बहुत षोड़े-से और बहुत पुर-अधर 

छब्दोंमें बयाद करके रख दिया है : ओर वह यह है-- 

चुद पर्शनल खुत जो निदन्‍्ध दोते-होठे बच गया इ्श 



“सब से अकलमर्द मे हैं, इनिया-मर में ।! 
क्री का फैन मत्र मानो + सकते इस्तहाई 

ऊंचा धर्म यही है दुनिया भर में ।४ 
मेने शायर ऊैछ-कुछ बपने अब्रोमें उनके इब्दोंकी रत दिया हैं 

कारण इसका, यही अल्सका है; हे जानता है कि इक अत्सफ्रेके सब कावछ 

है । मगर कोई ने क्हेया । सिवाय बेर भौर विजयदेक नारायण साहोड़े। 

हमर दोप्नेनसे है कोई सत्र जैथाद। अकदमन्द है. दुनियानमरते 4 शायर 

विजयदेक वारायष जाही ही ह। मबर बह इस बावकों ने मेंगे--क भर मुझे एक्ाहक सर्वेखरदवात्न पकोवाकी याद आ गयी हैं, जिया 

कलाम 'तोसरे सप्कक” के अखोरमे मद उनकी भूमिक्ाके, विस विवि! 

करा गया है, शामिल हैं। बढ उनको कविता उनका बकरे नहीं है ? 

फिर, देश्विए, विजयदेक गायब सही है। सकते अतजमरत रात द्रा 

उन्होंने अपनो भूमिकाको च्कोस सील '-_ जिनमे बह १/च" बडी 

मेने घूब योर देखा है; है! तो-'पोछ* कहा है। क्लोल बानो सरकतः 

का नियम । मे) कोई दो छप्डछ एक मानो नहीं रेशते । इबहिए एड 

सज्जनका भी उ्े महीं कहेंगे; बोर "का लिवम भोमहीं। स्पा 

मानोको हजेथा उतक्ा अनुवाइ हो एम्झका चाहिए, भूज! ह गृह 
ते 

नह्म्ट का हैं ; 'ावको (बारह बजे बार) 

हज्ड ( यह बड़ बेकरेजो हपोडी बात रहा हैं। हक 2 रा 

रावक उसके रास अपनी कगार हक बाते है, बानी मजूरो। ड्रादढेंस ? 

अटक्स मानों और उतछव ( अब ) दूँडने कक ५ हम्टरप्टी 

उनसे कटक माती-मारो काम रेत था । जैन अरबों और सहतऊ हापओं- 

से बाजदस मार्क शोर प्राहिस्दानम डिक जज (तो मई 

डिखीय्रे कोई सारा कम नह हेठा, कमी + सुछ्े मी की । ) हक 

विजेडढ़ रक 



मैं बह #ह रहा था कि--देसा, आपने ? सबसे अक़छमन्द निकले श्रो वि० 

दे० भा० साही। छेकिन सबसे बडा अवृलमन्द सबसे बडा कवि भो होगा, 

यह पच्दीस झीलों यें कहीं तहों मिलता। चुनाँचे इसके लिए और 

बागे-पीछे देखिए । मगर में क्यो देखूँ, श्रो वि० दे० ना* साहो देखें; मौर 

किर वह भी क्यो देसे ? यह कोई अक्छमन्दीका काम होगा ? 

हो मुझे सर्देश्वरदयाक्ू सकतेनाकी याद एकाएक हा गधी घी । बयों ? 

झम्होंने एक दिन देहलीबी एक हलकी-हुलबो बोमार साँप्के शिनारे 

मुशसे कहा था कि "में गदल लिखकर तुम्हें भेजूंगा : इस्लाह दुम कर 

देता ।/ मेने बहा था--“भाई, यह काम्र मुश्किल है। मगर तुम्त गाद्धल 
लिप्ो जहर, घोर मे शोकसते उन्हें देखूगा । और वह बर्गेर बहे हो बार" 

बार कह रहे थे  “देहलो क्तिना बोर धह़र है [” आज में साथता हूँ 

हो इस पक्तिरा मतरूब साफ समझमे आने लूगता है । मानों कि शहर 

देहलीकी नाक बहुत उँचो हैं। आप बुतब मोनारपर चदश्र उसे छू सकते 

है । स्व प्बरदयाल सबठेना मेरे दोस्त है 

( अदबयो दोस्त >> साहित्यिक मित्र' ) [:--बठाइए, वह बात बह़ाँ 

रहो जो “दोस्त” और 'अदबो दोस्त में है !'' ''**मैं इस्हें चाहमित्राके छ माने 
पे नहीं छे जा रहा । ओर में कोई विताद नहों छिप रहा हँ--(:-पाट्य 
पुस्तक ), खत लिख रहा हैं । अगर छत समझ्ियें तो। थर्ना आातेंकर 

रहा है । एक्तर्फो। यातों मोनोडॉग + हो तो, सर्वेदवरदबाल॥ धर्वे- 

ध्यरदयाल सोशकर ध्यंग्य कहते हैं। और जितता हो शोसते है, उठना 

हो झपना बस्‍ल नोबते है, और उठता हो शसरर व्यग्य कष्ट दे धाती किदने 

हैँ । धुदा बरे वड़ ओर खोसे, ओर यह दुनिया उन्हें और लिक्ादे १ 

६ मेरे दृप्ला न करनेसे बरा वह क्रम खिभायेगो २ ) हद है, हि छतकी 

परएाई हड। उन्हें बिढ़ाड़ो हैं। हाय हाय ! उनको बोदोको किछना बुरा 
रूगता होगा । इसो घझोश्नेपर उम्होने साद एक पशेश्चिन, बेहद समझदार 

हमदई परशेद्धितसे बहलदाया है, और ब।ए-बार बहलवादा है : 

पक पशंनल खत जो निषन्न होतेड्रोव बच गया 
ड़ 

हक 



धृगष मारो दुहहिनि मनका दुक्छा भआात्मों जैन महा देबा। पुस्या करतेकरते 

आशमोरा दम बहुन हो जाया श्रता है । हुए भी उसे बच्छा 

गडीं छता + ने अपने नाखून, के कंबो, के अखबार, न कलम, ने गोरपका नध्ान्ति, नज्क गानों अगर कॉमन 

बच्चा, ने सुद अमुहाई, नाऊन' है तो । बना “जंगव़ादुरा गौर 'ान्तिदेत्रो हे एक-मा ऐंव्टक्यूटरछ ऐकिटविटोका-सा खंगा 

रकया है : जो हि दफतरके काम तरक न्यूद्र्त ऐ। रनों फ़ल्सफोरे नजरियेसे एक ही है, छग्मग 2 गहरहारू। हो 
सर्वेव्वरदयात सक्सेना टी मामूलो-मामू, चीजोपर कविताएं दैदो-ऐह] 
ग्रेरमामली हिसते है कि मे हैरतस्ले देबता या सोचता हो रह जाता हैं कि ने मोटे होते जा रहे है यानी इतने इम्पा- जिसके हि इलोने 

टेंग्ट । भूमिकामे इनके महज खोझत लिए. इन्हो 
भमान और विरोधी कलबोंको धन्यवाद दिया हूं जिन्‍्होने उन्हें कविता करने- 'सरे सप्तक” से यह भो कुछकुछ पता चलता है कि 

पर मजबूर किया के आप गद्य भी अच्छा और क्यूबिस्ट किस्मका ( अ्थके लिए देशिए गहित्व 

कोश', जानमण्डल । मे भी देखें, तो कोई हज नहीं । ) चिसते है 
अब में मुख्तसरः तौरसे श्रीमती कीति चोपरीको परफ आऊथा और 

पहले उनके गचकी दाद दूँगा । सजोछा और दम 
वेते ; 

अँपे खुला और स्निग्प उनका फव्य हैं। फुलोंको दूकर बहती हुई अगानी 

मुक्त हवा-सा जो बागके छोर तक पंक्ितियोमें घुछकर, खाती सयानी न्यती है। जात बोधरी एक सच्ची 

कवि है। उसके दास सुर हुआ चचापत है और उसके दात् जो एक 

रंगौन हृदय है, उसमें बड़ो भोहक साइज है । (मयर थॉट। कमी है । एँ ? कविताते जया उसका कोई 

क़रोबी रिश्ता है ? आधुनिक कबिताते है : ऐशा उछ बहुत समझदार छोय 

कहते है। वाजे रहे, के में नहीं कहता । कीति चोरों मेरी सायं, 

विउेकके रंग 

ड्ट 



भॉटकों छातकर, चायको पत्तोक्ो तरह, अलग कर देतो हैं। वह हलको 

नोट टो पेश करतो हैं, एक शिष्ट पिकृतिक॒कों बेतकतलुफ़ोके साथ 

अब मेँ अपने फरेवरिट कविका शिक्र करता हूँ! बह है मदन 

वात्स्यायन । जियो, कवि ! तुमने मेरी तबियत खुश कर दी हूँ । भूमिरासे 

अरूग और कविताओंसे अलय । में उन्हें हमेशा, हर रोज पढ़ सकता हूँ । 

( यह नहीं कि पढ़ता हूँ, पढ़ छडढ़ता हूँ । ) तुमको देखा था तुम्हारे छोटे- 

छोटे-से बाज और इक्हरा यो-ही सा जिस्म ( तुग्हारे अन्दर यह ताकत 

कहाँ छिपी हुई हैं, जो मश्ोनोंक्रा दिल हिलाठी हैं, और मशौनें चलाने- 

बाडोंको देखनेवालोंगो एक अजीब बैफ और शुमारमें सुलातो ( मगर 

दरअसल जगाती ) है। फ्रोक सीठकों भाषाका आधुनिक जामा पहनाया 

शपा है और जो उतपर फदता है। सर्वेजवरके पास तुम्हारी बहुतन्सी 
अविताओंके जवादमे एक हो छाइन है । (अप यह गडब है )--”चुपाद 

भारों दुशद्विन !' मदर सुम तो कवितायें ड्रामा इण्टबट करते हो। बढ 
ड्रामा सुम्हारा है। हम अदर्य उससे बहुत दूर हैं, मगर बह हमारा भो है, 

ने जाने कैसे !--और इसीको मैं तुम्हारा जादू मानता हूँ । छुपने श्ाजको 
कवितापर बहस भी एक, शुर्ली श्ॉदो कौर खुले दिल्लोनदिधागते शिल्प 

शोर भावनाके कऊदे सालगों परथनेआालेकी हेसियत्रेसे वो हूँ। बारीक 

इडुमोरो बड़े साफ और मोटे इंगसे करीद-करीद ते बःर दिया है। भुझे 

पूरा पैबोन होता है कि विद्याधिपोको “मशीन और मनुष्य और दूसरों 

हेपी ही दो-नचार बजिताएँ झशनों याद करातो पड़ेंगी। मगर विध्वायियोंकों 

बिका शुरह उनमे बड़ा मड़ा आयेगा । ऐयो बोडे हिन्दोगें कह हैँ ॥ और, 

ओर आाइर भी खोडिए३ धायद बंवरामें हो॥ योरेपमें दो होगो ही $ 

अरागोने "एस, एस. एव, अपर. रेहदे बा सफ़र शावाईोके इशारोंमे इस 

ररह दादा है कि आपके सामने एक शंदों शोसायटोष0 इतहा हुआ 

सबशा फिल्पकी सरह युद्रठा चर) जाठा हैं। उर्दूमे मशडइरी रेल थौर 

राह! भी पानेंसे दाप्टूक रखतो है; भगर दह बहुढ रोयानी गुड और 

हक परशंनछ खब जो निबन्प होठेद्ोवे अच गया ३३ 



वात्त्यायतके यह यपधायंके हैं। हन्दीमे कभो हैपर 
मणहर नज्म “हया। हैंगा !” ( जोर छगाओ दैस्‍्या |! ) 

छपी थी बहर कक । 

बेपे ढले हैए मिठेगे। उनसे, अरृतिकरे रोमानीन 
अआइशेकी र₹ बढ़ धात ब्यान देते ६ + 

मथुरताप: अयागनारायण 
क्रिया: पाठो मेरे लिए नये विडडे ॥ एकदम 

मगर अकद़ों मानोंते विछकुछ नये इन: अपनो 
गे 

विन्कुद्ध जही | का जोकत वड़ने काबिल है। इदपेते जपर रखी ६; आधुतिक, सागर ५ ममझा हैं और उससे बपनो हैबीड़ी के अपनेपनम 

कविवाकी बुतिया३ थो पंप कम 

09,/8 / 
मेडन बलेर मरते, 

बचा हे रद, फरम्स्परत बग + में यो * £श ई, अप गाव 

जिकडड हक 



नाओं ओर अनुमूतियोहे जोरपर हो ध्ब्दोंको कृधलतासे सजाते हैं । 

अब कोन रहा ? कोई नही । हाँ।** थी खज्ञेटकी भूमिका । 

उन्होंने 'विपय और “बस्तु” का भेद ध्यानमे रखनेके लिए कहां हूं) 

यह उनको बड़ो दयादतती है । दोनोका घपला बहुतोको शशहूर किये हुए 

है। उनका बया होगा? बारोकियोकों जनता पसन्द नहीं करती और 

अआलोचक लोग ऐनककी पाँवर बदलना नहों चाहते । मेरों भी राय नहों 

कि बह बदलें । सबबी राय मिल गयी सो क्या भज्ा रहा! मिर्जा 

अप्दुल्ला था गालिव कहते हैं--- 

बार से छेड़ चली जाप “बसद 

कुछ नहीं है लो अदत ही सही ।// 

नयी कविता कोई उत्तू करानेकों घोज़ तो नदी | नयोंक्रों तया पहन्द् 

हैं मौर पूरानोंको पूराना। इसमें बहस क्या । पुराने छोग नयों कब्रिताके 

फेरमें पड़ते हो वषों है। उनको समझमें न आयेगो। न इसत्रा अच्छा 

पहलू, न दुरा । इसपर नयोको हो झगढदेके छिए छोड दिया जायेत्तो 

अच्छा। नयोंकी परमागरमी ज्यादा अच्छी होती है। पुरानोके मुहमे अपशब्द 

धोमा नहीं देते । यह दयोको हो फ़वते हैं ॥ मगर मेरी माचीज राय यह्‌ 

है कि खुद कवियोंक्ों ज्यादा आलोचना ( नयों कविताकी ) नहीं पढनी 

चाहिए। उमसे नुकसान ही फ़्यादा होगा, और फ़ायदा कम ॥ वह 

आलोचकोके बजाय दर्शन, इतिहास, मनोविज्ञान, प्रादीन श्रेष्ठ साहित्प 

( देसी और बिदेखी दोनो ) कहें / ( मेरी कुछ 'पलत'-सो रा यह हैं कि 

साहित्य और करूमें देसो-विदेसोका भेद कुछ जात-पाँतको तरदको चीज़ 

है। यद्यपि मैं इसका भो कामल हैं कि ज्ात-पाँतके साततेवालोकों कभी 

सहों टोकना चाहिए। न उतसे कभो भूछले भो बहस करनी चाहिए, 

दिवाय बनसे सहमत होनेके इरादेते ( चुनाँचे मैं घोषित कर सकता हूँ 

कि हिन्‍्हों संसारकों सर्वेधेष्ठ भाषा और हिन्दी साद्ित्य सर्वोच्च साहित्य 

है॥ (६ केदल संस्कृत हो, उसकी माठा होनेके कारण, उससे कचो है। ) 

छूक पशेवल स्वत जो निरन्ध डोठे-हीने रच गया बरण्पे 



सर, कहने मतलक यह नये कविकाका अप्रवा नया दुग है बह 

पाने युग क्यों कगहे । नये छोग पुरानोंद कैब डिल्प और शिद्धिव 

सो और उन्हें समझें, (यह मतरुव नहीं इसका, $ि हे उन्हें मान हेनेके 

चाध्य है। ) उप्ते कायञ उठाये, और आगे चले, आगे देखें। इसकी दत+ 

दार मिसाझ मदन वात्स्यापनने परैच की है। इसकी ट अज्ेयकी 

अच्छी कविताओमे मिलती है ; क्र मतलव यह नहीं कि कविक्री हँहियल 

मं वात्स्यावन ओरोंके हि मॉडल है । कतई नहीं । ब्यक्तित 

है रेशको अपना-अपना ही बनाना, उठाना भोर पृष्ठ करना है । भगत 

उप्तकी इृष्टि और १रखसे बहुत कायदा उठाया जा सकता है । और उनकी 

सीगाओके अध्ययनसे भी + गाइडियालेंजी । कविता सम्बन्ध आज इस लफ़्ज्े पया-जैत्ा है। 
बाव हमर हमेशा वाद रखनी है कि अगर अच्छी आइडियॉलजओी 

हमें अच्छा कवि बनानेके बजाय क्रिसो वेजहसे दम्मो, पूर्वगरही, संकुषित 

( बायें पहलते या दायें ) ॥)₹ गोंडा ककि बनाती है, को उत्तये अच्छो 

मुझे याद आया । एक नाम भूल गया हैं । ऊँअरतारायण । शायद 

इस भूलनेकी वजह यह हो कि में क्मो अलगसे उत्पर डिसमेकी इच्छा 

रखता है। कह नहीं सकता । मुझे यह माननेसें कोई वाम्मुल्ल नही कि. 

पह आजके एक बहुत अच्छे कद हैं॥ भवर कर हू, कि में उनकी कविताओं अपिक रस नह उनके साथ इन्साफ भो नही कर चकूगा । उनकी भूमिका भी एवाडेम्रिक 

ओर कुछ डेबोरेटरीक) चौड है : नो करवियोंके हिए तो जापमक़ी है, मगर ३०२ 



शायद पाठकके लिए नही । ध्वायद में ग्रछतोपर हैँ । 

यह 'तोसरा रप्तक' उस कड़ीको पूछ कर देता है जो 'तार सप्तका 

से शुरू हुई। इन तौनों सप्तकोते जो ममूना तयो कविता और उसकी 
तरबकोके जो छोने हमारे सामने रखे है, उनप[र चढ़कर पिछले १५ 

सालका बहुत अच्छा सर्वे किया जा सकता है । यह कहा जा सकता है 

कि आजको कवजिताके यहाँ भाषामे जो सहजता है, अभिव्यक्षितमें जो 

आत्मविश्वास है, अनुभूतियोम जो झिल्पगत सच्चाईके अलछाबा जोवनकी 

भी प्रचुर सच्चाई है, वह इस संग्रहको अकततर ही और बार-वार उठाकर 

पढ़ने और आतन्द लेनेकी चोझ बना देती है--वेवल अनुशीलनकी नहीं। 

इस वाषयकों अगर अक्षरशः न लिया जाये तो काफ़ी भछे लोग मुझसे 
सहमत होगे, ऐसो ( घाड़ें खामखाह हो ) मुझे उभ्मोद है + आापीत ! 

एक परशोंनछ ख़त जो निबन्ध दोवे-होदे बच गया १०३ 



यह ९ सन्‌ १९९१ # जब 'प्रतोक'मे प्रकाशित हुए तक इह्होंने 

अपने नयेपनसे ध्यान वे किया बा पेह हिन्दो-कविताके 

गतिरोपक काछ । पुराने कवि पुरानी 'फल्ताओंको हृदय 

रहे थे और नये कवि प्रेरणाके नये स्रोतोंकोी खोज रहे थे जिन कवियोने 

पृरानेका मोह छोड़ विकासको प्रोड़ाओंको सहनकर आगे बढ़नेका प्रदत्त 

किया, उनमें ठाकुर प्रश्नाद बह भी ् । याऊुर प्रसा३ पिंहको यह नया 

जंग सनन्‍्वाल-जोवनते ह्ैआा और उतहोने मे कविताओंकी 

( “बाठक़ों और शोताओं मुविधारे लिए” ) सन्‍्याल गोतोका 

कहा, जितकी आम छेकर काफ़ो बवण्डर उठाया ग्या। परत 

सा पृस्तककी भूमिकामे उन्होंने अनुकाद नही किया था, क्षेक 

सम्पाती मीतोडे क्ताप। कविताका प्रिष्कार किया था )! आजकल 

प्रहरोम्रे, जाप्कोय अर टैं-श/तकीय स्त्रोंपर, छो क-कला और छोक- 

'हितिका जो मजाक उनाय। ज। रहा हैं, जन-जोवनतले हर रहकर केवल 

डिताबी-जानके सहारे अंत मां: अदर्शत क्रिया जा रह है, 

उसके रहते शोक-जोकत; उृज्राणित किले चव्ाकी धक्ाकी दृष्टि 

देखा जाता है ड्न्तु 'उक्ष गर मादला नेते व होता हैं. (6 

कविका शान केवल गतही नहीं , उद्चनें अपने शहरी ओड़ेपनकों 

छिपानेड्रे लिए छोक-सस्कृतिका डबादा नहीं बोड़ा बोर जे ही कदनडे 

विवेज़क रथ 



मुतादिक बुछ शब्द कदिताओमे दस दिये है | इसके विपरोत उसने उस 

जीवनसे एकमेक होकर, गहरी सम्पूबितसे ये कविताएँ छिछी हैं। शहरी 

संस्कृतिकी लोब-संस्कृतिके निकट छामे और लोक-संवेगसे सम्बद्ध करनेके 

लिए ठाकुर प्रसाद सिह बघाईके पात्र हैं । 

ऊपर लिखी दाठोंका रर्ष नहीं, प्रस्तुत पुस्तक लोक-जोवनसे 

सम्बन्धित है, इमलिए पढ़ो जाये । में जोर देकर कहना चाह्रैगा कि “बंशों 

और मादक” कविता पुस्तक पहले हैं, बादमें कुछ और । कविने चाहे 

जिस विवशतासे इन ग्रोतोकों पहले सरथाली मीतोंका अनुवाद कहा हो, 

वर इससे इनके वास्तविक मूल्यांकसपे दापा हो पढ़ेंदो है । कविते जिस 

संधारको रचना की है, वह उसकी अपनी सूष्टि है। उसमें पूरवके आदि 

वाप्तियोंके जीवतकों देखा और उसे पूरी ईमानदारीसे उतारा। कविके 

पात्त बह तोच्न दृष्टि हैं जो किसो वस्तुकों अलग करके उसके हंवतस्त्र 

ब्यक्तिर्व क्लौर सौन्‍्दर्यको दिखा सकतेको अद्भुत क्षरता रखती है 

संग्रहकी अधिकाश कब्रिताए' छोटो हैं, पर उनका एक अपना विशिष्ट 

सौन्दर्य है। सारी रचताओंपें एक ऐसा कठोर अनुशासन है कि जो शुछ 

भो कविताके एकास्त प्रभावकों नष्ट करता है, उसे केन्द्र-ध्यूत करता है, 

बादर ही रह गया हैं, एक उदाहरण लीजिए-- 

आधी रात 

बाग में पिड़बुल 

डुकुर डुवूर स्वर 
आधषो रात 

यहाँ में आकुरू 
तुम आओ घर 

अपने विम्ब-विधान, संवेत्ात्मदता और संदाप्ततामें यह बबिता जापानी 

क्विताओंको याद दिछातो हैं। और ऐसो बनेक कविताएं ( दूर कहीं 
अजुशी है बिह्टकतो, मेरे घर के पौछे चन्दन है, फूछा इचाक्‌, बरो मेरी 

खोक-संबेगईी सस्दद्ता ॥5४५ 



इन गोतोंक) हरे विश्नेष्ता यह किये धुकोते परिचित नहीं 

गैते । कविने बड़ी सतकंताओे सभी अनावश्यक पैत्वोको अलग कर फनी 

जात सीधे तरीकसे कही हैं और बड़ जात सोधे दिछ तक घ्तर जाती है । 

कविने वितान्त परेलू आातावरण और प्रारिकारिक १रिस्थितियोरे 

लेकर विशञक्ल परिवेश और इदत्तर जोवनके अनेक चित्र उपस्थित ह्पि 

है। “नदियाका पना-पना कछ? और 'बंतको पाटोका अछ चंचल) 

“फूछा इचाकू? भौर 'आछोड़े बने, 'जगलमे गाए' औौर “परव॑त-पर्वतपर 

गे ज 
२ पूरे रगोक् जमाया है । उ्ने अकुशीकोे 

जिल्हकते, पिड़कुलको) बती दोपडर जयाते, जो कणों और यूकीलिप्टसका 

जर मुना हैं और इसके मुननेक्े उत्तत्े कभी भछ नहीं हुई। *किकाओंकी 

विषययस्तु पह भूमि हो हैं जो उसके चामने थो; उसका आह्ृतिक तीखे, 
ररित भा 5 जीवनसे ह 

4 अक्ृतिका निरीक्षण करता है, पर उत्ते बदलनेके 

डिए 
गेग लगाने 2. परत उसकी शत ओर 

सोन्दर्यत्त 
के हि पूरे संप्रहमे स्वान-स्यानपर अह्ृतिका 

उस्ताय और रहस्यमय (4 
4 उदाहरपढ़े हिए-... 





हर रहे यहाँ पटल) 
अन्तिम होनो क्तिय] 

उुल अगगात हो 

भा परी कद: 
/ संगठित और ऋव३ ३ पृ ऐगी ही गौर 

कविताएं है ८ ट् 
गये पत्ते ॥ जूर के! आर गापड़े #ितारे 

यरत्गइका 
देह! 

प्र्क। 
/पिक 

ये अयाक्द 
पौर अगमाक 

वम्नुओर) 
तक 

रखकर 
अस्तुओम 

( | दें हम शापद रेखा 

मा नहीं ) कया शक द्य 
6 है शिआह यो अपर 

हो क्यो डर । । 
क्चो और दस! का अपिकाफ 

ककताएँ उस (गा उयकी ३ 

है 
रतहिएक ) /) पि 

| पढ़ा वा: भाव 2 २ दान हिवतियोक ख्ग 

मामिक <4कत (2, हैं । १ कक) सम अधिक सका बत रिविय:्े 

मिलो जड़ माकवा | बाद ) 
५ 

जजों निकाहर बात हो कधाहत है 

? +ग ० सक्‍फ 70 नरयेंज4 47९ बनाती है। *0/२-जक [0700 

लिदिशाप दवायना कछ है! 'पर मेक भोज क्रय है ऐगी है थार 

रपकशह ५ 
शान कद अप हाय शेवक्का 4 वल्य जोर बोडिद्िश बग॥ै, 

दा दिर आप: और बबढ) है. टाहर कार विड उन कॉर्गिक 

अ५१)7% 53: 
3;आये अडकी गौर ले शग-बायाऱ भाव तक 

आज ब्ज्कि हैँ । 4, जिक्र सपने $/ जा सडक (६ 6३तत 

हैक अपन) बर८. 'कहंड कप उुस्यहाटर हे पूडी ककारारक 

राशसर>रकः घ्रेशन कर्क हैं बोर विस उक्त सबगर हक 

बह, 
धर क्ज्सा बाएदा हि हज 46 शरों ऋष/टछ 

वरिवड से ०? अरक्‌ ह।। ७७६४ 
तर सस्ती बस छदक तय 

(६78 क 



स. ही. वात्स्यायन 

कनुप्रिया : राग-सम्वन्धोंको वैचारिक पृष्ठभूमि « 

जिस युगमें सभी कुछका नये सिरेसे मूल्याकम हो रहा है, गयोंकि 

पुराने और प्रतिष्ठित मूल्य सन्दिग्ध हो गये है, उसमें प्रेमके मूल्यका 
अस्वेषण हो, हो कोई आइचय्य सही है। ओर जिस युग सभो रस मिथ 

रस हो, उसमे यदि राण-सम्दस्घोकों भी एक वैचारिक पृष्ठभूमि दी जावे, 

हो वह भो अश्ल्पनोय नहीं है। 

किस्तु 'बनुत्रिया' में ध्मद्रीर भारतोने हृष्णके प्रति रायाऊे प्रेमकों 

जिस नये रूपमें देखा है या दिवाता चाहा हैं उसका आधार बेवल पुरानी 

बातजी तये सुझावरेम दाठनेका प्रयत्तन्भर नहों है। मारतोबा उद्देश्य 

इससे बड़ा हैं, कपोंकि वह राषघाजप्णके प्रेमको भी एड बृदतर रुपमें 

दैशने हैं--ऐसा रूपए, जिसे देश-शालातोत बहा जा सकता है, बरोड़ि दह 

सादंदेशिक और शार्ववालिक है । 

पौराणिक चरित्र ऐतिहासिक नहीं होते--थरा कि निरे ऐतिहासिक 

नड़ों होने । उनसे: ऊपर को प्रदीदत्य आरोण्ठि हो जाता है, बढ दास्वदमे 

एक जातिके गटहनवेम विश्वासों, आदेशों या दामताओका ब्रतिरूप होता 

है। राम ओर दृष्ण, सोता और राघा और मन्दोद्री, रावण ओर 

हनुमान ऐसे हो| प्रतोश-बरित्र है, शिलबे साप्यपंसे ऋारतोद डावि अपनी 

मूझ प्रतिमारों झूर्स रूप देतो है। गोडुलका तटखट खाल बालक और 

महामारतता परम ब्टवोविश--डिस इष्दम ये दोदो रूप समण्विठ होते 

# कनुदिया + घमदीर मारता 

बनुद्रिया £ राय-समदस्पोडी दैदारिक पृष्ठदूमि १5६ 



कनुप्रिया'में ृष्णके इस रूपको लिया गया हू अवश्य; छाकत माप्ण 

िषकार नहीं है, आधुनिक कवि हैं, इसलिए उन्होंने इस पौद्यणिक 

वरित्रके माध्यमसे एक समकालीत विस्ंगतिको मो विद्यट्‌ रूपमें देखनेका 

गयास किया है। ऐसा प्रयास नया नहों है; हमारे युवमे भो नया नहीं 

|; पुरानो कहानोकों निरन्तर मम्रा सन्दर्भ देकर ही कव्रि-प्रतिभा सफल 
शेती है और उस देश-काछातीत राग-तत्त्व तक पहुँच सकती हैं जो 

#वि-सत्यको उसको गहराई देता है 

'कनुप्रिया' पाँच खण्डोमें बंटी हे : “पूर्व राग', 'मंजरी परिणय, 

सृष्टिसंकल्प', 'इतिहास” और “समापन! । इनके द्वारा भारतोने प्रप्ल 

केया हैं कि राधाके सहज तन्मयताके क्षणोका संकेत करें, और पिः 

एष्णके महान्‌ और आतंककारी इतिहास-प्रवर्तक रूपका इंगित देव 
पपाके आन्‍न्तरिक संकटकों पाठकके सम्मुख ले आये। इतिहास-पुष्पा 
है मद्राकाय रूप, राधाकों सहज कैशोर्ययुल्म आत्म-विमोरतदासे मे 

ड्ों घाता। किन्तु राघाका आग्रह है कि वह अपने व्ियक्रो इसी सहजत 

$ इ्तरफर समझेगी ओर ग्रहण करेंगी---अयोकि प्रेमका आयाम सहणतार 
री आयाम हो सकता है; दूसरे सब आयाम प्रेमके नहीं, बुद्धिक्रे हैं 
!गके नहीं, चिग्सनके हैं । 

सहजता या हादिकताके इस आग्रहको कोई भी बेष्णव समा सबर 
[+ लेकिन भारतोके आग्रह और राषाके आप्रहर्म अन्तर है। भार! 

पगाध्रित सहजतांकों एक बौडठिकके नाते ग्रहण करते है। “जीवन 

पूल विपयंयका कोई हल तियो बुद्धिसे, निरे ऐतिहासिक बिन्तन # 

वेइ्लेपणसे महीं तिकेछ सकता, मानवताकी समस्‍्याएँ सानवकों जि 

रखण्ड एकताके स्‍्तरपर हल को जया सकती हैं, बढ विद्यात अपवा तर 

तर मर्द) हृल्कि सहज शागात्मक सम्बन्धत्मा स्तर है”, यह मारतीर 

किझ:-. 5 दिवेके रे! 



बुद्धिगत उपलब्धि है; जिसे वह काव्यमें प्रतिष्ठित करना चाहते हैं वयोकि 

बह आधुनिक कवि हैं--करि होते हुए भो जाधुनिक हैं ) 

इस प्रकार भारतोने अपने समन्त जो लक्ष्य रवा है उछ त्तक पहुँचना 

कहिन तो है, परन्तु असस्मव नहीं ॥ उसको चुनौतीको कविनें स्वीकार 

किया है तो उसको प्रशंसा हो होली चाहिए, इसलिए और भी अधिक 

कि यह चुनौतो किसो दूसरेकी दो हुई नहों हैं ( कवि अपना अस्तमूत 

संधर्ष हमारे सम्मुख रखकर अपना प्रयास हमने देखने देता है, हमें साभो 

बनाकर अपनो हार-जोत कुछ भी हमसे नहीं छिपाता, तो वह हमारी 

गहरो सहानुभूतिका पात्र है और उसको प्रगतिके हर पंगकी हमें दाद 

देनी चाहिए। 

'अन्धा सुपमें भी भारती मूलतः: इसो सपस्पासे उस्झ रहे थे। 

लेकित 'अत्पा युव'का स्तर अधिक बोदिक था | राय-तर्वत्ी प्रदमिकता 

रागात्मक दगसे ही प्रतिष्ठित की जाये, कविके लिए, यह प्रगति हैं और 

इस दूष्टिसे माता है कि कमुक्रिया' 'अन्धा युग'से एक रण बागे है। 

उसकी कल्पना अधिक रुपष्ट है, उसकी दृष्टि अधिक गहरों ओर उसको 

मातेबोयदा अधिक पूर्ण । इसलिए कहना चाहिए कि उसका काम्यत्व 

भी अधिक उन्‍्तत है॥ ( यह छास्तोप आलोचता नहों है; छेकित में 

कोई छातरारों नहीं देखता हैँ कि केवल शास्त्रीय आहोचना कह: 

धास्त्रोय बआालोचनाका अपना एक स्थान अवश्य है लेशिन बहाँ आसन 
जमानेकी मेरी कोई आकांक्षा नहों है । ) 

छेकिन में कहें कि 'कनृप्रिया'में जहाँ शुछ बहुत मर्म-पर्शी और 

द्रावक स्थल हैं, और कुछ कद्रोंका संयत और उदात स्वर दृदयपर एक 

गहरी छात्र छोड़ जाता है, बर्हा बहुत-जुछ ऐसा भी है जिससे निराशा 
सा झल्लाहट होतो हैं ॥ मले ही क्ल्लाहुटका कारण यह हो कि हमारे 
आशाएँ हो अहन्तुलित थीं । 

कविसे सह माँग तो नहीं की जा सकती थो कि बह स्वये वेष्णत 

ऋतुप्रिया : राग सम्बन्धोंकी वैचारिक एृष्टमूमि ही 



हैं; किम बह राग कौर बेदिक्ो विमगत धर सम्मुक्त र 

चाहता ह 6; है ही जाता हैं. कि बड़ हैमारे सम्मुकन राग: 

परयक्रो मो उ 
विद्य बना सड़ ; 

हें श्व्षक्रे 

उगय रूपका बाग्व ६ जा परम्पराक्े पषादाय देखा गया रूप गाता 

चला आता हैं, 
अनुचित कुछ नहीं हैं; किक वह इसको 

अनिवायं बना देतत $ कि कक वैष्णव सेस्कारकी हमार सम्मुक्त जीउन्त 

रूपमें कड़ा के 
इसके छिए जिकनो जानकारों चाहिए बड़ के पाप है, इसमे 

सन्देह नही । ७॥ आर सामने जीवित ते रूप देतेक़े हिए जो 

भाषा अवेक्षक्त नृप्रिया'में कही हैं। यह मेरी धमझ्मे उसको 

एल्य कमजोरी है, रे इसीके कारण हम भावना उम्र स्तर तक नहीं 

पहुँच बे | बे कविका भभोए है. या जिसपर पहुंचना 

काव्यके र स्वाइनके लिप विश्यक है भारतोंकी भाषाका संसार 

रोमानी हैं; उनके शब्द ने केवल वैष्णव सस्कारकों ओर नहीं 

जाते बल्कि उ। हर खोचकर एक पहि गै संस्कारकी ओर हे गाते 
उस 

के मूलमें भारतको भी देन रही हैँ यह 

अग्राभप्िक मूल 
यह हैं ॥ वष्णव-संस्कार भाव: 

सापरम इबनेक) 7 करत हैं; बोर रोमानी संस्कार क्षल्पनाके भाहाः 

गी । 
रे भारतोक) जय सस्कार एृक्ष मिश्र पक्कार है। क भाषा 

तत्व गुद्धिवादों नहीं है; यह मानता है कि ऐसे स्पछ होते 

देवर धडर-घा। विचार कर; 7 पड़ता है थे) तो हर झब्दका अपना 

भस्कार होता है, बोर युककि उठ संस्कारका उपयोग अचच पृष्टिके लिए करता 

कवि ९ है। पर कठुप्रिया! जिम्च कया-बत्तुको लेकर बल हैं, उसमे दो इसका 

विचार और भो प्रयोजनीय हो जाता है | भारती अपने काब्यमे सायारण 

बोल-चाहडे जिन उह कब्सेका अयोय करते हैं, बे उनके सोमानों ग्रोतोे 
प 

«. विशेक़े रथ 



ही मे कैदल खर जाते हूँ दहिक अतिरिबत प्रभावशाली होते है; राघा- 

कुष्णके प्रसंगर्मे उनका प्रभाव विवाशकारी होता हैं बयोकि जिश्त देश-काल- 

को कवि हमारे सामने मूर्त करता छाहठा है उसका वे खण्डन करते हैं 

और “अनन्यादिचस्तयन्ती' राशाके खाघ जो भावेबय पाठकका होनां चाहिए, 

एक झटकेसे उत्की सम्मावनाकों मिटा देते हैं ॥ तत्सम ओर देशजके जोड़ 

भी ऐसा ही प्रतिकूल प्रमात्र रखते हैं। कुछ उदाहरण लीजिए-- 

“शोख चंच्क विदुम्वित पलक, आख्र-बौर, महासायर मेरे ही निरा> 

बृत जिस्मका उतार-चढ्ाव है, निर्वेलला जरूपरों, शिथिक्त गृल्लाबतन, 

साबित मणिनद्ित दर्पण, तुम्हारी बावरों मित्र, तुम्हारी मुंहरूणी जिद्दी 

मादान मित्र, वह मेंरी तुशशी है. जिसे तुम मेरे ग्यक्वित्वमें विशेष रूपसे 

प्यार करते हो ।" 

राषाका परिपीं था जादूकी बात करना मेरी दुष्टिमें उठरा हो अरतंगरत 

हैं जितना हमारा क्षृप्णके 'हरम'कों बात करना+-इन छब्दोसे, मौर 

इनको अर्थ देतेवाली संह्कृतिसे हमारा परिचय उस्त कालके हजारो वर्ष 

बाद हुआ जिसमें कवि हमें ले जएतर चाहता है। और राधाका अपनेको 

'सखी' न कहकर 'मित्र' कहना ठो हमें बोसवों स्दीमें छे आता है 

( 'गर्छ फ्रैण्ड !! )॥ 

और भी शब्द-प्रयोग हैं, जिन्हें कमसे कम में स्वीकार नहीं कर 

पाता ) जैसे सम्बोधन-रूप 'राषतू' | भारतीजी अगर कृष्ण-द्वारा राधाकों 

रदूदू-बुद्ध/ भी कटटछाठे तो मुझे बह उतरा अखंगत नही रूपता, बयोकि 

ध्यारके नाम अथंहीन तो हो ही सकते है । किस्तु ऐसा पुंदाची नाम क्यो ? 

निःसन्‍्देह प्रेमी ऐसा भी नाम रख सकते है, छेकिन किसी चीज़का सम्मत 

होना ही थथेष्ट नहीं, बह सम्मारना ऐसी भो होनो चाहिएं कि उसपर 

विश्वास हो सके । 

में राषाके भुख्से यह भी ले कहला सकता कि “कनु भेर। रूद्प है, 

मेरा पत्तग्य ।! 

कनुप्रिया  राग-सम्बन्धोको बैचारिक एछभूमि ३9३ 
ट 
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रघुबंश 

आधुनिक सूवेदनाके स्तर * 

हिन्दी साहित्यके इधरके दशकोंमें आधुनिक भाव-बोधके स्तरोमे भारी 

अ्यतिक्रम ओर परिवर्तन परिछक्षित होता है । विशेषकर गमह स्थिति काब्य- 

में अधिक हैं । इसका कारण हैँ कि आधुनिक हिम्दो काव्य, विकासको 

अनेक सरणियोंकों सौमित अवधिमें पार करनेम प्रयत्तशील रहा है। 

छसका यह प्रयास भाव-वोधके व्यदधानकों दूर करनेमें जितना संलग्न रहा 

है उतना ही शैली, शिल्प और अभिव्यक्तिक़े क्षेत्र भी सक्रिय देखा जा 

सकता है । यद्मपि इस विकास-कालके संहि ( कॉम्प्रेस ) करनेकी प्रक्रिया 

पाश्चात््य काब्य-धाराओंकों संवेदनाओंके समवर्त्ती होतेके कारण अधिक 

सक्रिय है, पर मृल्यत: इसकी मूल प्रेरणा कविको अपने युगके सन्दर्भमें 
विकसित होते भाव-बोधसे मिली ई ॥ हमारा जन-जीवन मभछे ही संसार- 

ड्यापी मानवीय मूल्योकि संकट, उनको सक्तान्ति और नये मूल्यों 
अन्वेदणको छटपटाहटसे अपरिधित रहा हो, पर हमारा उद्बुद्ध साहित्य- 
कार इनके प्रति जागरूक ही नहीं है, संवेदनशीकू भी हुआ है । पाश्चात्त्य 

काठफमें भावनबोधके विकसित होनेमे और काव्य उप्रजब्धिके रूपमें उसके 

प्रतिष्ठित द्वोनेंमें अपे्लाकुत समय छगा है, यद्धप्रि आधुनिक युगमें वहाँ भी 

चैज्ञानिक प्रणतिके साथ सामाजिक मूस्योंके संक्रमणकी जो स्थिति रही है, 

उससे काव्यानुभूतिमं छ्षिप्र और तीखे अन्तर आते गये हैं । किस्तु हमारे 

साहिस्‍्यमें केवल ऐसा हो नहीं हुआ कि वह सारा क्रम कम अवधिमें 

# काठकी घण्टियाँ : सर्वेरद्रद॒थार सक्सेना 

आपधुनिह संदेदनाके स्तर 4१५ 





छापावादों काव्यकों काल्पनिक आइशन्मुद्लो ग्म्मोरठा और गरिमा 

तथा छायवादोत्तर रोमंष्टिको और प्रगतिवादियोको यथार्बोन्मुखो अगम्भीर 

तथा काल्पनिक भांवावेशसे मुक्त होकर सहज और ययार्थ काव्यभूभिका 

अम्वेषण पहले प्रयोगच्चोलोको दिशा यो । उद्देश्यकी महिमामयी गम्भीरता, 

सथार्थोस्मुखी अ(दर्शको स्थापता, तथा कात्यनिक यवार्थदादिता ओर 

दब्रितहीन भावावैशको स्थितियोंसे कांव्यकोब्यविद और युगके जोवनपर 

अतिष्टित करनेका आग्रह मो इस प्रयोगशीलताका प्रवान लक्षण था। 

इसो कारण प्रयोगशोलोस सभो मतों और दिश्वासोके कवि अन्वेषणकों 

दिशामे एक साथ चल छक्के थे 

परन्तु नयो कवितामें अन्वेषणझों दिशाके साथ नये क्षितिज आविर्भूत 

हुए हैं, ययायंकी नयी दृष्टि विकत्तित हुई है, संक्रमणके बीच तये मूल्थोंको 

सम्मावनाका आभाप्त मिला है। इतना हो नहों, तयां कवि भाव-बोषके 

इन नये स्तरों और आयामोको उद्घादित करनेके उपयुक्तभाषा, पैली 

तथा शिल्पफा अम्वेषण करनेमें सफल भो हुआ है। इस स्थितिको इस 

प्रकार भी रखा जा सकता हैं कि जब आधुनिक काश्य, प्रयोगश्वीलताकी 

दिशामें इस सीमापर पहुँदता है तो उसे 'नयी कविता' कहा जाने छगा है। 

सर्वेश्वरका काब्य-्यक्तित्व टवयी कविता' के इन दत्वोंकों समझनेमें 

पूर्णतः स्रमर्थ है। वस्तुत, सर्वेश्वरकों कविता प्रयोगशोल काब्यके इस गये 

मोडका प्रतीक है, उससे प्रयोगणीलताकों दहाँसे ग्रहण किया है जदँसे वह 

काव्यको नथी भाव-भूमियो्म प्रवेश करतो है। यह ठोक है कि काब्यको 

दृष्टिमें भूल्पोंका अन्वेषण और उनकी उपलब्धि, दिशाओकों छोड और 
लितिजोबय अपबिर्माड, भूमियोको खोज और उनपर संचरण, समान 

महत्त्त रखते हैं । पर काव्य-परम्पराकों समझनेके लिए यह अन्तर ध्यानमें 

रखना होगा। सर्वेश्वर हुया उत-जैसे कुछ कवियोके काज्यके आधारंपर 

इस अन्तर या मोड़को समझ जा खकठा है और एक प्रद्यारसे नये काुय- 

तत्त्तोका विकास इन्हीं करवियोमें प्रत्यक्षतः देखा जा सकता है ॥ 

आधुनिक संवेदनाके स्तर ज१5 



ग्रगंस्वरने काउकी कऋब्टका में अपनी $विताओे चयन बारे 

मोहसे काम लिया है । करके चंपरित पक्तित दृष्टिये शापर श्मते 

ड्छ ग, वर उमके कि “ऊमको समान लए दृष्टि भी प्रिनती 

॥ सर्वेक्तस्त) वारम्मिक "भूमि रोब्टक वेश़के भ्रम टूहमेगे 

पर होते ॥ छाात््षेतत रोम|्टिकक गयेगका ६६८६ 

पा था जो वजयान पृपतो क्जर य्याये भू हराकर बंध तिल 

जानेड़े ज३ ॥ है गृगारे गमाक कग्क हैं। रोजक्टिर मांगा) 

इ4 परिणसछ किया डे रोमश्टिक सन विषाक, पार, 

जरागा क्या “प्रकाये मुक्त गया । 99३ कण रोते जिन मकर 

एव रोड/ज्क 7व्राइंएकक 6; 'डते हतर' दर किका वा उती आहत 

वे इस मत श्वतिका रे मात कर 
अधिक उनके बा 

को भोज: पर २), रैतकी «&/|१प 
ही भाज मी 

फरवे बा रहे 
बरस रोड, मववाइक क मनोमाक़ भापुतिक बुक हिवयोत 

4४१5 ब- पं कागे बदमूक दैं, पुग-जीवनक) क्शेत्तगे 

उसे कोन 
हराहटक 4, एम ह। करके 

रोेपडशर मवोमाशेक्े कक ( इस दच कतकेट $। गो बक 
ने इसने ॥बक इतिक औीकाड़े पर इसेस्जक 
पे बफिमेस 

ह मन 4 विभ्र/क 

कड़े अपने ६.० तचा आह्रकस रोड/2ड 000 ९॥ वतिषरित की जे 

(4 एफ ऐड डुइपम्कः ड्श्प्ज ब?7हछ 24: ॥ ५९% पर बकीशक 

ज्रन्क्त् र३ तर ल्‍्जा सण, का सह, 4३ बता कक पड 

न्ल लक शह्स है इक हट 
मटरकत शफठ #चता क्श्त़ 

स्ोगत 



कहीं-कहीं इस रोमैण्टिक मतोझावके घने अवसाद मृत्युन्जेंता ठण्डापन 

और निर्मपता है ( ये तो परछाई हैं, मेते आदाज्‌ दी हैं”, यह साँझ, 

आदि ) | कहीं यह अवसाद, मांठ अतृप्ति ओर निराश्ाक्री व्यंजदा करता 

है ( यह भी वया रात, सुहागित का गोत, विवशदा )। वस्तुदः 'बीसबी 

शताब्दीके एक कविकों समाधिपर' नामक कवितामें ऐसे हो रोमैण्टिक 

कविकी असफल भावनाओकी व्यंजबा है-- 

"पफिर उस युग के कबि 

दर्द दर्द जिनकी कविता, 

गोघूली की थी महज़ पर्द 

जितको कविता ।/ 

ध्याएको पौड़ा और निराशाका स्वर भी मुखर हुआ है ( एक प्याप्तो 

आत्माका पीत्त, फुलक्षरिपाँ छूटी )॥ कौर उसको स्मृत्ति तपा उसकी धामिक- 
हाकी कसक भी बार-दार कबिको ख़िस्त करतो है--- 

“ध्यार छा उन्मेष कितना प्रसल 

पर कितना क्षणिक है। (शान्त ज्वालामुखो-सो तु)” 

इसी प्रकार एक नपी प्यात/ “बाँदनोसे कहो” ता “प्रेम नदीके तौरा' 

आदि कविताओंगे दीले प्यायकों भधुर कसक जैसे कदिको निरन्तर 
आकर्षित झिये हुए हे ३ 

सर्वेश्वरका भ्रद्भृतिसम्बन्धी दृष्टिकोण भो रोमेष्टिक मातैनासे अनु- 
प्र्णगत है | जिन कबिताओका ऊपर उल्लेख किया भया है, उनमें प्रकृतिके 

दातावरणका सहारा छिया गया है। “सन्ध्याता ध्र्त', 'भोए' हथा 'बरू 

रात' जेसी कविताओं आरोपगत दैचित्य हो प्रघात है। पहली दोनों 

कविताओमे आरोप भो परम्प्रायत नारोके रूपका है, तोसरी कवितामे 

भाव-वोध तथा प्रतीक योजना नरेवीन है । 

यहौतक सर्वेश्वरके काब्ययों वह भावमूमि है जिसका सम्बन्ध 

भाधुनिक संवेदनाऊे स्तर ३१९. 



कक 

कार क्षरमेमे हिचकिचाते 
है । इसका 

कि अगतियोल 
लेखक 

कारग हु पैमसामगिकताके संबेदनको विकृत ढ्ियि। 
ने और उस: 

ओकी ओर आइए परिकेशके हपपे 

बदले हुए 

काग्यानुभर 

रूपमे सम्प्ेपितत करनेमे +३ समतामपिकताओे बंधकर रह के जाये। ५ 

अपु भवकी सोम किस्तारके हिए आवश्यक नहीं है # भुग-ओोकना३ 

समदभोत्े कग्यक्ो रखा जाये । केद्छ आवश्यक है कि इक सन्दर्मों, 

गरदन आत्म स्तरपर हू ग्रहण किया जाये | 
बेर मसामद्ि, भी अपने इग-जोवनको ग््रो सम्पत्ति 

गहन अनुभव 
ग्रहण करनेमे नये समय हो सके हू, जय शाय्यमें 

उनकी यह बहुत बड़े परुलता है| उनके अत सकें व्यक्ति बोर युक- 

जीवन इस थ 
हि चरम अनुमूति संवेदनके कषबाम मो 

5 आह नह कद 



जौवनके स्पसदम सम्मिलित हो गये है । 'तौबेके फूल' तथा 'नोछा 
।एं जैप्तो कविको व्यक्ितगत बनुभूतियोंकी व्यक्त करनेवाली कविताओ- 
हू भाज ब्यंजित है। “वये वर्ष पर” लिछ्लो गयी कवित/में व्यक्तित्वके महन- 

पतृभवोकों सामाजिक सन्दर्भके धने वातावरणके साथ इस प्रकार प्रस्तुत 

* यया है कि अ्यक्तिके संवेदनमें युगका ब्यापक्त सवेदव समाहित हो 
हैँ) 

अजके युगमें व्यक्षि अपने व्यकितित्वके प्रति जागरूक हैं| यह 

त्वका बोघ सर्वेद्वरमें भो मिरूता है, पर कविनें कभों अपने 

'त्वकी समाजके, युगके परिवेशकों चुनोतो देनेवाले दर्पपूर्ण बहके 
तहीं देख! है । अपनी सारी अआत्मचेतनामे भी कवि अपने ब्यकितत्व- 

प्रष्टिकी व्यापक चेतनाकों अभिव्यक्तिका माध्यम स्वोकार करता 

काठकी घण्टियाँ' में अपने व्यवितत्वका इसी माध्यम बननेके लिए 

नह: 

“जितनी भो ध्वनि शेए है 

इन सूझ्ती रगों में, 
तजो 
ओ काठ की घण्टियो, 
तजो ।/ 

पक्षात्कारजैसी कवितामे कि अपने व्यक्तित्वका जो पूतः 

करता है उसमें सामाजिक भावनाप्ते संघदित कौर एपनदित 

। ही उभरता हैं । 

+जीवनको सम्पूक्तिके कारण सर्वेश्दरमें दाद्ित्वका सक्रिय अनुभव 

है। पद्मपि उसने कभी इस दायित्वकों अपनी सर्जनश्रक्रियासे 

ये माना ॥ नयी छविताडों यह दुष्टि किया प्रधम और बन्तिम 

कवि-कर्ममें ही है, सर्वेश्वरमे दायित्वकों भावसाकों इसो स्तरपर 

हरती है। उपने अपने संवेदन और आात्माभिष्यक्ठिके मूलमें 

संबेदनाके सदर २३ 



७४33 0 जी 2 बे चुग-युपक्रा मानवताका उत्ाऊक है । वहा है 

व्यक्त होकर कभी पूर्णतः व्यक्त नहीं हो पाता और मावदका व्यक्त 

उप्तको बनुहृति मात्र है: 
“'सब कुछ कह लेने के बाद 
जुछ ऐसा है जो रह जाता है, 

तुम उसको मत वाणी देवा १ 

्ध १५ 2 

वह मेरी कृति हैं 
पर मै उसकी अनुकृति हूँ, 
तुम उसको मत वाणी देना ।” 

कवि युग-यथार्यको ग्रहण करना अपना कविन्धरम मानता हैं। रोमईप्टिकों 
को भाँति 'मर्म बहछा कर व्यधा सुल्य देवा” गया 'पिचके गुम्बारोंकों गे 
मर फुछा देना” बह अपना कवि-कर्म स्वीकार नहीं करता ( मैंने कर 
हहा ) ? वह सत्यकी गहरों घोटराा अनुसवों नया कवि है / प्टेटफॉर्म 
है बिखरे हुए चित्रों ओर बिम्ब-विधानसे संवेदनकी जो सघनता उत्पन्न 

[ई हूँ उत्का संकेत और ब्यंजना व्यक्तित्वके मूल्य-दाहक होनेकी हो है ! 
[हूं सघनतम दाणोमें अपने व्यविज्॒त्वकोीं सार्थकता इसीसे मानठा है कि २ 

“अनुभव करूंगा-- 
इन सबके साथ 

कहीं में भी वेधा था, 

महीं मेरा भो योग था ।/* हु 

स प्लेटफ़ॉर्मके व्यापक अनुभवस्ते ही उसका व्यक्तिगत अनुमत पूर्ण हो 

का है । अपनो अमिः्यवितकी आकाशाके चरम द्ाणोंमे भो कविते आये 
धोंबी माँग ऐसे धर्जनके लिए ही को है--- 

श्र विरेडड़े रंग 



"हौंक मै जिससे सकूँ जलते हुए सम्पूर्ण वत को, 
झाह जिध्षद्धे दे सकें, बेदम परिन्‍्दों को, गगन को, 

फिर मे पलके गिरा, आँसू छिपा, यरदन मोड, 

कहूँ “इस तुफान ने सेरे दिये पर ठोड” १ 

सर्वे्वरते विसंगत विम्ब-विधान या प्रतीक-योजनांका आ्लाश्रय मर्म> 

ह्थलोपर लिया है। पर “कॉफो हाउस्मे एक मेलोड्रास्ता' में इसो हृठरपर 

बह आधुनिक मानव-मूह्योंकी व्यजना करनेमे समर्थ हुआ है । 

स्वश्वरने सयों कविताके साथ जीवनडकी दृष्टि जिन मूल्योंके ब्राघार- 

पर संधटित करनेकी चेष्टा की हैं उसमें मथार्थका उल्लेख किया जा चुका 

है । मद यथार्थ वस्तुतः सारे जीवनका मौलिक भाव-बीघ प्रस्तुत करता 

है ॥ इस स्थितिमें पुराने मूल्योंक। विपर्यय भी दिखाई देता है । “सुबह 

हुई' में सुबह और शामके दो विज्रोके साध्यमसे प्रगतिकरे दृष्टिकोणके 

अन्तरवो वपकत किया! गया है । सुबह गोरैयाके बच्चेषा प्रपत्त है ओर 

द्ामकों पीठपर चारा लादे ऊँट हैं। सुवह और शामझ्ी भ्रगतिके दृष्टिकोण 
जो कवि यों रखता है--- 

"आप इसे प्रगति बहें ? 

मेरे लिए 

स्दावलम्बी गौरैयेका बच्चा ऊंट हो गया” 

इसके अतिरिक्त अस्तित्वकी साथकठा ( थरमत ), सत्यका अन्केषण ( दो 

अगरको वत्तियाँ ), दर्दसे मेंजकर सार्थक होना ( आज पहली बार ) तथा 

*सहना ही जोवन स्वीकार करना ( तुम कहो ) आदि ऐसे मूल्थोंकी 

ब्यंजवा है जो अपने संवेदनम आधुनिक हैं और सन्दर्रमें नये हैं । 

आजेका युग संद्रान्तिका है, अतः इसमें अनेक विरेधाभास, असंगरतियाँ 

ओर विकृतियां हैं । युग-जोबनसे सम्पुक्त झया कबि इनबय संवेदन बहुत 

गहराईसे करता है। सर्वेश्वरमे न केदल समशाम्यिकताके भाव-वोधके 

गदनतम स्तर उद्घाटित हुए हैं दरम्‌ उसमें इस युगकी समस्याज्ञोके प्रति 

आधुनिक संवेदनाे स्तर क्श्३ 



साइश्िक जाय: 
ऐर क्र डर ओऑं, स्विकियों ४) 

अरनोकी किक क्र सबेद- अनृभकके सकरपर ही 

प्रह्ष कद है, अत, इ। में निड्िक अमंग्रठियों, विकृलियं विशेश- 

भामोर कस विज 
अधानत, 

है । पग्ी छतरकः 

धममामग्रिक्काक) स्यापक आपनिद्र कास्यान्मक बनानेमे अपये दया है। 

दुनियामे मन्योक्ा जियय को. गण है। बढ फिम्म की 
फेक म/वुओ वर दा! करता ६८७६॥ 

मोचककक पर गया है ,० ईः सौदर-कोए ) 

गो करार दा मेल अडाडे मे ०५ बाय्डो शकियोविक्रर (क्र 

क्पब्रत् हू | सरक्ढ) हक आशा विहय, ३ रैडा 

2] 4१२ [२ बंप आाक केक /#त्र कार धरनं0 ३३७ 



सामान्य प्रचलित झब्दों तथा प्रयोगोंकों कविने काव्यानुभवके स्तरपर उठा 

दिया है । भाषाओं यह सरलता और बोधगम्यता जीवनकों साधारणसे 

साधारण और सहजसे सहज स्थितिको काव्य-वस्तुके रूपमें स्वोकार कर 

लेनेके कारण सम्भव हो सकी हूँ । कौर इन स्थितियोकों काब्य(नुमवके 

स्तर तक उठा देनेके कारण इस भाषामें ब्यंजया तथा सम्प्रेषणकी नयी 

शबक्ष्त आा गयी हैं । सर्वेश्वरके प्रतोक नये हैं, पर बे साधारण जीवनसे 

लिये गये हैं ) उनमें चमत्कृत करके आकर्षित करनेके भावके स्थानपर 

परिचय तथा सहजताकी माभिक अतुभूति अधिक हूँ ! इस कविने विसगति- 

के स्थानपर परिचित अनुभवोको माभिकताको स्धिक प्रहण किया है, इस 

कारण इसका विम्व-विधान परिचय तथा निक्रटठके आधारपर संघटित 

ह+ जोदतकी परिस्थितियोंक्र] सहजता और भाषा तथा छिल्पत्रों इप्त 

सरलताको भयें काब्यको विशिष्टताके रूपमें स्वोकार कर अस्य नये फवियो- 

में कुछ कबि क्षाघुनिक भाव-योषके नये आयाम उद्घाटित करसेने समर्णे 

हुए हैं और कुछ में यह स्वर एक रूढ़ि बन गयी है। वे इसको सर्वेश्वरके 

फाम्यानुभवके स्तर सक उठानेमें झसमर्थ रहे हैं 

भाशुनिक संवेदनाके स्तर १३७ 





खुद और अव्यवस्थित और यान्त्रिक छगते जोवन ओर तत्सम्वस्धी संघर्षको 
उमकी वास्तविक गरिमा, व्यवस्था और मानवीयठासे जाल्रेकित नहीं 

कर देती ? 

रुघुबौर सहायकी कविताओंके पाश्ठ जाते कुछ वैसा प्रश्न उठता हैं 

ऊँसा कि मेंने आारम्मर्मे उठाया हैँ ओर कविताओके कतिपय अनुभव- 

बृत्तोमे-से गुजर जानेके बाद बहुत-कुछ उस उत्तरके समीप होदा है जो 

मैंने ऊपर सुझाया है ॥ 

पहले कविताके सम्बन्ध हम जो सोचते थे उसमें इस बातका कुछ- 

ग-कुछ महत्व होता था कि कविता और जोवनका जया अन्तर्सम्बन्ध है, 

कविता जीवनके जिस क्षेत्र या भागसे सम्बद्ध है या होनेका दावा करतो 

है उप्तकी अभिष्यवित्र कषि कितनी ईम्रानदारो और कितनी दक्षताते कर 

सक; है । पर इस बंका कम महत्व होता था कि घारणाओं और 
दिचारोंके अतिरिक्त उस महात्‌ कार्यमें जिसे हम जोना कहते हैं, कवि 

कितनी गद्दराई, शक्ति और साहस और ईमावदारोके साथ छगा हुआ है । 

जीनेके कर्म और कवितामें कोई सीधा पर नाटकीय सम्बन्ध देखना अप्रासं- 

गिक नहीं तो आधदश्यक नहीं माना जाता था १ अब हमारा आग्रह शायद 

धोरे-पोरे इसपर अधिक होता जाता है कि कविताकों कविके अमित जोने 

( इस्मेन्स लिबिइ, ) का साक्ष्य होता चाहिए। यह एक बड़ो माँग है पर 

ऐसी दुनियामें जहाँ जोवत अधिकाषिक उयथछा, अरथहीन और मूस्षच्पुत्त 

होता जाता हैँ ओर ऐसे समाजमे जहाँ फिल्मी थोतोंति उठके अधिसरय लोग 

बे दोनों मनोर॑जन सुविधापूर्वक पा छेते है, जो पहले कभी उन्हें कविता 

ओर संगीतसे पिछते थे, कविता यदि जीनेके कर्मको उसको माववीयता 

और गरिमामें धक्तिपूर्दक प्रस्तुत और परिभाषित नहीं करती तो उसदा 

और कोन-सा करत्तेंब्य हो सकता हैं ? थदि संसारके विनाशके विशद्ध 
रचनात्मक कर्म ही एकमात्र बचाव है ( जेसा कि अमरोकी कवि-्समीटक 

केनेद रेंबसरॉयने कहा है ) तो कविके लिए सबसे झधिक रचदात्मक बया 

जोनेके कमी परिमाया ३९० 



हो वहीं हो पका कि बह नव-अस्तित्वक़े अन्त; 'उहिल हो रहे उत्त: 

को करते ये; हम बे मोर, बडे और उड़े बाप 

जीनेको गहराई बोर पर कविताके बह देकः 

हममें उच्च कि रस, नया महत्त्ववोध उत्पन्न करे ताक हम 

जीवनमे हिय और इल्पकी खोज और 7 कर कक | 

ऐसे बहुत-से कक हैं. जो रघुकोर _हायको तरह अपनी कि. 

वाओंगे | ही किसो-न- कैसी रूपने हे साक्ष्य इस्तुत करते है। 

सीढ़ियों: पूपमें? 
9 रचनाओज्े अपर उदाहरण दिये का 

सकते है ; 

व 



।यसस भ जोवित हूं । 

मुझ परितृष्व को तव जाकर वरेगी मृस्यु--मैं ्रतिक्ृत हैँ ।” 

वृष्णाके ज्वारका यह निर्मर बाह्वान-+ 

“'दट पर रखकर शंख-सीवियाँ 

चला गया हो ज्वाद हमारा 

तन पर भुद्गित छोड गया हो सुख के चिह्न विकार हमारा 

जद सब कर, हम चुके हुए हों, छह सद, चुके हुए हो 

जब्र हम कह सब, चुके हुए हो 

तब तुम, तब तुम ज्यार हमारों तृष्णा के फिर आना 

इस जहाज को बन्दर में पहुँचा जाता फिर आकर ।”” 

मके ऐसे अद्वितीय आलोककण हो-- 

+बह छक्ि मुझ्न में पुतरुजजोवित कभी नहीं होती हैं 

बह युश्ञ में है। है| वह यह है 
में भो यह हूँ 
मेरे मुख पर अवसर जो आमा होठो है।” न 

“तुमे कहां मुछ है 
कि तुम्हें उध्ता सूरज, मेमते, गिलहरियाँ, कभी-कभी का 
सौसम 

जंगछो फूछ-पत्तियौँ-टहतियाँ--सली छूयती है 

आओ उस कुछ को हम दोनो प्यार करें 

“एक दूसरे के झसी विगलित मन को स्वीकार करें।? 

में पानोके अनेक सेस्मरण--+ 

“कौंघ | दूर घोर वन में मूतलाघार वृष्ि 

दुएहर : घना लाल : ऊपर झुकी आम को डाल 

बयार : खिड़की पर खड़े, आ गयी फुहार 

फमेकी परिभाषा ३२९ 
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“जो पंकित आघो याद थो 

उठ पर घुमड़ कर खिल गयी एक नयो तितली, 

घूष ओर फूड सहित सम्पूर्ण 
ओर एक शब्द भूले हुए शब्द की जगह रच गया जो 

कवि देखता तो कह नहीं वाता कि बह उसझा नहीं है ।/ 

या वासनाका यह उद्दाम पर सहज गोतकल्प आविेग-+ 

“यह जातुए तन उस में घेंछता जाये 

भर जायें 

थक जायें तेरे कुब मेरे सोने पर धक-धक्‌ करके 

फ्ठक 
किर रद्द जायें युम्फित जंघाएँ. 
हो जाये बह क्षण जोवव-मरण विशाल सश्ची” 

मो सदी कविताको ये सुविश्यात उपलब्धियाँ “धूप! और 'दे दिया 
जात हूँ शीपक कविताएँ जिनमें सर्वत्र जीनेमे ओर जोवनमें गहरे डूवे 
ब्यक्तिकी संक्षवित संयत काव्यहपोसे प्रतिफलित हुई है। 

रघुत्रीर सहायके पाप, संकछनके स्म्पादक श्री वात्स्थायनके शब्द 

पपार लिये जायें, “सहज प्रवहमान भाषा” है । ऊपर उद्धृत सभी 

कविताएँ या कवितांध किसी-म-किसी रूपसे भाषाकी सम्धूर्ण और सफल 

क्रिपाएँ हैं ॥ किसी भ्रो कवितासे शच्चा सम्पर्क तबतक स्थापित नहीं हो 

सकता णबतक कि पाठक उसतक ““भाषाकी लयात्मक क्रियाके आनर्दके 

माध्यम के द्वारा ने पहुँचे। रघुवोर सहायकी मापा जनेभाषा-सो तो है 
पर वह उध्का एक सांस्कृतिक परिष्कार भी हैं। यही परिष्कार करते 
हुए कवि जीनेके कर्मको, उसकी कष्ट-व्यथां, क्षुद्तता ओर महिमाफ़ो ओर 

उसकी मौडिक आम्राको प्रशंशनीय कौोशलके साथ परिभाषित करता 
चलता है; इसी क्रममें यह अपनो नाटकीय प्रदीक-व्यवस्या उपलब्ध 

करता हैं ओए उठकी भापामें एक विशिष्ट तात्कालिक्ता, एक निजी 

घीनेडे कमेझी एरिसापा भ११ 



य-किपरार ९ गति आ जागो है । 
बरतिजाम् ज) हुए बोइ+ 

व्रत वह पान हि३े बानेवाजे मु; ₹ छय-किशनक / उनमें 

पर तहायके 
गैर मु़वरे ६, जुतः हे 

घन बो३3 + वियोधे-से हैं. जिनका (5 गैर वृक रे “ये महक 

डिक; हो बुद्ध है ज्पयु है ह््न्ति मुनियन्िक लत 

और हक तथा वोप्र भावना- शक्ल मरे ओर 
हैए जोवनड़ी एक 

रेथनार्मक अग्तकियाते ३ 
4वरिताएं जलेड़े कम) 

एक समर गरिग्रावा हैं। के & िप वन 
कविक् है) रो. 

रे हे, एक "दत वायोकल्प” $ 
क्योकि के बॉ बा 

भडकातो नह & गर कायाकल्य कयाति हुद़् २०५ इथों और माजनाओ: 

कोये एफ सर्फो 

वतयोमे * मानवीय है. यानो एक सम्बन्ध हैं विसफी 

लेकर 
एत्र होते है, 

सम्बन्ध जाया बातो है, 

है विकल होता &॥, बदसता हू, 
इक हो जाता है । यह 

सम्बन्धका बनन, पटना है, यह पटना ही सहन है” इन झब्दोक 

रेपूवोर रहायते जीता जागता आ्यक्ति! शकक 'खण्डको अत्तिम 

कहानी कहानी में कहानीक) ब्यास्या को है। बह इसरोंकी 

कहानियोके (8 
गैर उपयोग्री हो सकती है, अधिक हही 

वह उनकी) कहानियोके (छ७ अत दसों रहाक्ियोक उनके + विकल ते समाष्त और पृ हो जाती ह। उदाहरबक्ने लिए *क जीता-जआागता 

र्यवित” शी नीम एक व्यक्ति जो कहाती कह रहा है ) सड़कपर 

त' शीर्षक कह, 
हे 

ड् 

कोसतारके कीचडमे तो एक जिड़ियाको, जो छुटकात जानेके हिए 

वर्ष कर रही हैं, मुक्त दे उस तक जाता है वर उके सहायक होनेडे 
१२ 
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चहले ही चिड़िया अपनी कोशिशसे कीचडसे छूट जाती ह। साधारण 

अर्थ लें तो कुल इतनी-सी “घटता' होती हैं पर गहरे देखें तो इससे 

बहुत अधिक कुछ घटता हैं और ऐसे नहीं जैसे ऊपरके सारांश-वाइयर्मे 

कहा गया है बल्कि भाषाकी उसी उपयुवतटा और छय-तालकी तैयारीके 

साथ, उच्ी तीद्र संवेदनशोलता और सहज, जीवन्त किस्तु नाइकोय 

भंगिमाओके साथ जैसा कि उनकी कविताओमें होता है। दरअसल ये 

सभी कहानियाँ निविवाद रूपसे कविता हूँ | इलियटने बताया हूँ कि सभो 

अच्छों कविता अच्छा गद्य भो होती हैं । इसका श्रतिछ्ोम भी उतना ही 

सच हैं। श्घुत्रोर सहायकी कहानियाँ अच्छा गधा हैं + रचनान्सौष्वके 

करोणसे भाषा उपयुरत प्रयोगके कोणसे, धोब्न मर्मदृष्टिके कोणले, अनुभदवी 

दरिपक्ददाके कोणसे ॥ वह उनके काब्यका ही विस्तार है और इसोलिए 

ही नहीं कि उसमें करिताओंकी-सी सहज आनन्ददायों उष्णता है, भौर 

लयग॑-तालका वैसा हो श्रृटिहोन रघाव जैसा कि एक कहातोके इस बिलकुरू 

अन्तिम अंशसे स्पष्ट होगा--“नहीं, मैने कहां, कोशिध्य मत करो, ऐसी 

ही रहो जैमी हुए हो, सुन्दर ओर उज्ज्श्ल और बिना वह जानते हुए 

जो मेरे अन्दर हुआ है। तुम नहीं जानतो हो कि मैं किस तरह टूटनेसे 
सच गया हूँ, पर तु सुन्दर हो कौर यह बधा काफी नहीं है, उठता हो 

जितना कि मेरा इतज होना है। पूछो मत, न में बताऊँगा और न सुम्हें 

जाननेबी हो जरूरत है क्योकि इस समय तुम ऐसे ही सुन्दर हो, अकेली 

और बिना जाने हुए और डिना जाननेरी कोशिक्ष बिये हुए कि मेरे 

अत्दर कप हुआ है ।/--दल्कि इसलिए मो कि उसके प्रीछे वही कोड 

अन्तदृष्टि है जो ओनेके कर्मद्रो पहचानतो-परिभाषित करठी चलती 

है । बे शोई “सामूहिक या ५. स्दोरार नहों रूरते और 
उनको कहानियोमे तक पहुँचनकी स्मरणोय 

रे »» सॉनदोय है--और 

« जैक, आवदिहृया 
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क्रहानीके आनन्द या समझनेमे कोई सहायता नहीं मिलती वर्योकि 
चना वहाँ अप्रासंगिक है। कोई स्वाभाविक घटना घटनेपर छेखक 

रत मानवोके पारस्परिक सम्बन्धको तुरन्त देख सकनेका यत्न करता 

_ निस्सन्देह अपनी भाषा और उपयुक्त शिल्प तथा मानतिक तैयारी 

कभी होता हैं। बह 'जीवनकी सहज मानवीयता' को पहंचातता 
ह्वानियाँ उसकी यह मारमिक पहचान हम तक पहुँचाती है । वे 

_हसे मानवीयता, निरपेदा मानवीयताके--जहाँ उसे सामाजिक, 

॥ आदिके वर्ग-विभाजनमे महीं देखा जा रहा है--तालालिक 

की एक संक्षिप्त माइथॉलेजी हैं--अाधुनिकताकी घारणामें मांतवः 

प्रगता और सम्पूर्णाका जो आग्रह हैं उप्ते अपनी बहानियों् 
दंगसे रूप देनेवाले रघुवीर सहाय पहले महानीकार हैँ । उतके 

हाती सचमुद्र “नयो कहानों” हैं । 

स्‍्तकके तीसरे सण्डमें 'लेखकके चारों ओर” द्यीपकते ढुए हेत 
ह हैं। कवि-कर्म और छेखक-कर्मकी तिजी व्यास्याएँ छबड़े लिए 

क नहीं हो सकतीं । किन्तु रघुवीर सहायकी मोटबुकसे लिये गये 

॥९ जब-तवकी टिप्पणियोँमें ऐसा बहुत डुछ है जो सये साहितारी 
प्रकिया और संधर्षक्तो अधिक निकटता और साहानुभ्विसे समान 
पको तैयार कर सकता है। इस सण्डमें, जो मुझ्यतया आठों- 

कया वियारात्मक गययका है, १हीं भी हखापत या नीरसता न्हों 

हू यदि कटोर गद्य नहीं है ठो लछिजलिजा मा भावुक भऔ नहीं है * 

दव और सुविस्तित होते हुए भी उसमें एक रूघोलापन ए वरद्री 

रमाई है जो रचनांकारकी सच्चों पद्चान है। छेसइडी रचतारी 

के प्रति मिप ऐगडायटी' का उह्टेस पुरतकड़े इंवी सादर 
| बढ़ सबसे अधिढ़ स्पष्ट रूपसे “समरय-सप्रययर टी हिरे दे 

छोडित दावपोंसें बार-बार सक्षित होती है । 

दिवेहओे रंग 



यूरो पुस्तक व्यक्तित्वकी एक उल्लेखनीय समग्रता प्रस्तुत करती है । 

बहू एक जीवन्त पुस्तक है जिसकी कहानियों, कविताओं और लेखोंसे 

गुशरते हुए छापको नया जोचन-स और स्व्राद मिलता है, आप घुछ 

सुन्दर पाते हैं ओर घले आते हैं ओर दु'खी नहीं होते । दल्कि क्या आपम 

एक नया उत्साह नहीं काम करने रूगता, एक नया आल्लाद नहीं 

जाने पड़ता ? 

झीनेके कप्रेंडी परिणाषा कश्ष 



नामक 

के ७. 



देखकर प्रायः कविताओंशे अस्पष्ट कह दिया जहा हैं शायद केदारको 

कविताएँ भी कहीं-कहीं अस्पष्ट कही ययी है ६ स्वयं कहनेदालोबेः मतमें 

अस्पष्टताका अर्थ किठना स्पष्ट है, मुझे नहीं मालूम; किग्दु इतना तो 

स्पष्ट किया ही जा सकता हैं कि अस्पष्टताका बोध जगाना अस्पष्टता नहीं 

है! इसके बाद भो यदि अर्थ अस्पष्ट रह जाता हैं तो कविताके गद्याधियों 

( विद्यावियों नहीं ) से निवेदन है कि वित्वोंगे अजयनके लिए बोशा 

प्रथत्त करना पड़ता है--समझमें आनेसे पहले कविता थवणमें बातो है 

ओर नपनमें भी ! 

कविताके लिए ध्वण हो तो ढाम्दोंढा संगोत भी अर्धपूर्ण हो सकता 

है और नेत्र हों तो अस्पष्ट लगनेवाले चित्ररी सूहम रेखाएँ भो आरार 

धारण कर सकतो है $ 

बेदारके अस्पष्टता-दोधक वित्रोम ऐसो अनेक सूक्ष्म रेखाएँ है जो 

दोपको विशेष अयथ प्रदान करतो है। उनके रूदयहोत मोड़ॉपर सिचे 

हुए रोलोके हलके इशारे है। (दियाहोन बिष्टिया'के परमें 'आवाज्षारे 

जोदित रेप! हैं । शनायत है तो 'हृएव उसके हृरथमें आकर बिछल जाते' हैं । 

पुर ऋजनी है छेषिन हवाओंमे तैरदे है। अर्थ यदि भविष्य है तो बे दारके 

लिए व कोई काल्पनिक स्वप्त नहों बह्छि बर्तमानके डोच उद्भासित 

होनेदाली रेखा है॥ इस अनिश्ययम भी उन्हें इतना निशघय हो है हो 

कि बह आस-पास यहींवहीं ह--पहाँवक कि हर सशयत्तुकू ठसोड़ो 
हरद छप्ठा है ९ 

एस प्रकार बे दाएका युग-झोए अनिशष्ययवादियोंसे मिम्त हैं। अनिश्दर- 
दादी शंकटड़ा नारा छगाते है, संश्ठर्ों पोषधा बरते है, सुस्योके 
धतिरद्ययरा प्रदार करते है। उनहों अस्पष्टधा दूसरे अगारपी है। 

मे अपनी दिमाड़ी उल्यतकों सारे जमानेके माझसे चालू करता भहवे है, 
घत बवदियाओंमें अस्पष्टदाका दर्यार उलझन है: दिवाय्रों उश्शनओं 

'शिह्वभो शपाटत्ाफे शादजुई उल्झात हो बनो रहतो हैं । यह उमभझत थो 

शऐ्टे शामके भर दाद अभ्देषणमें १६० 



घिस्द३ गौर कक्िमि दिलका दे । क्रम: 

यह दर चब्सरी हर्र जावा है आर रहस्यत्ञद बन जाता हैं। 

यह मौनको ब्रः हे र, 
# स्विय किक हिए 

मो अवध है 

की कुछ कविताएं! 

ढ़ $विताएँ सहज नहा &, वथोक़ि वे जय कि है 

क्स्नि नयी कविताऊ अर्थ: अपर कुछ दुर्तक चलनेवाले देख सड़ते हँहि 

ये अपनी अस्पएवाक् ऋ) सबसे है; बं। अहय है; कक इस विधयपर अभी मर 

विक्मर %रनेकी आवश्यक है + 
एक बरखेसे साथ तरहक्ी ९क्ड् अवुमूति/ 7 हैं, छेडिन नयी पोड़ोड्ी कक्ताओडे बालोड़में 



दर्दको वह अनुभूति भो पुरानों हो गयी--यहो नही बल्कि उनका 'पराया- 

पतन भो क्रमश: स्पष्ट होठा जा रहा है। लद्दोनताका विरूपण भविध्यके 

समदर्भभें ही हो सकता है। दयो पीढ़ोके कवियोने भविष्यके सम्दर्भमे 

बर्तेमानका जो चित्र उपस्थित किया है, बह दवोन भाव-बोघकी रयो परि- 

भाषा हूँ। हिन्दी कविदामे यह पीढ़ो केदारनाथ धिहके साथ हैं और इसमें 

केदारका योग सर्वाधिक है । 

अपनो पीड़ाक़ी अभिव्यक्त करना आसान है; अपने परिवेशम अपनों 

पोड़ाकों ब्यवत करना कठित हैं; और भविष्यके सन्दर्भमें अपते परिवेशके 
साध अपनी पीझका चित्रण करता उससे भी कठिन हूँ। दायरेके विस्तार- 

के साव कवि-कर्मको जटिलता भी बढ़तो जाती है । इस आत्म-संघर्षमे 

नये-तये अनुमव होते हैं; नये! स्यितियोसे साक्ष/त्कार होता है। अनुम[तियोके 

दायरे बदलते है; दायरे बनते है, टूटते है भौर फिर नये बताने पड़ते है । 

समझ्नौते भी किये जाते है और तोड़े जाते हैं। ये सब नवीन भाव-बोधके 

हो विजिध पहलू है ॥ कविताकों सोमाम केदारनाथ घिहमे इस अनुभवके 

कई चित्र उपल्यित किये हैं । 

एकाकी कवि कमी अपने 'कमरेके दानव से छडता है तो कभी 

शरोषे-रोशनदान और द्वार खोरूकर “अम्घड़की अतीक्षा' करता है; कहीं 

जीनेका दैनिक शर्तोंपर हस्ताक्षर करता हूँ तो कभी क्रमश” सभी ओरसे 

लौटकर 'अम्तरतपके किसी कोणपर शुका हुआ समुद्री दस्तक सुनता है| 

ये तमाम चित्र उस मनःस्थितिके सूचक हैं जो अपने दायरेकों तोड़कर 

व्यापक बास्तदिकताका सामना करनेको बवाकुलता जगाठी है। यह सही 

है. कि चित्रोंका सोस्दर्य आँखोंको आये बढनेसे रोक देता है और लोग 

भानने छगते हैँ कि कबिमें तीद अनुभूतिकी कमी है ! लेकिन इन चित्रोंती 

सट्दे वह घड़कती हुई घपनी है, शिराएँ उपशिराएँ है जिनमें एक “तीछा 

पत्यर' छटपटा रहा है। इस दर्दके बाद भी कवि गाता है तो यह दर्दपर 
विजय है। पोड़ाकी "अभिव्यक्ति! पौड़ापर विजय है। लेकिन कविता 

नभये मासछे अनवरत अम्वेषणमें कश्ह 



के विक्रोक) 
2, 



इस बेचेतीको विशेषता यह हैं कि यह रचनात्मक है। पर्व॑त-पर्दत 

दस-बन दौड़सेवाके शिशुकी वेचेती यह है कि “मैं अपना नन्‍हां गुलाब 

बहा रोप हूँ ।” महाँ भी केदारकी बेचैंनी दर्दवादियोंकों निरर्थक बेंचेनोते 

भिन्न है। 

रचनात्यक अकांक्षाक्री विशेषता यह है कि दर्दके मात्मघाती प्रमावसे 

बवबिकों बचाती है। इससे कदिका सोन्दर्य-बोध कुष्ठित नहीं होने पाता 

और जोवन तदा प्रकृतिह्ी रूप-तरंगो तक उसकी दृष्टिका अवाध प्रत्तार 

सम्मद होठा है। आकस्मिक नहीं जो केदारने वयो कविताकों प्रकृतिके 

इतने बछूते सौदयेचत्र दिये 4 उनकी कव्ितामें 'पहले बोरकी एग्घ' है, 

“कलोपर घढ़ते सुनहरे रंग! है, “चिडियोऊे पूपगन्धी पंख है, 'अभो-्अभी 

धुले नये चावलका गन्ध गरा "रानी है, हल्दीके एानी-सो फैडी जलदूसो' 

है, 'बनमुग्गोकी वौखे' है; और 'घूपका गुच्छा' जो उन्होने फेंग है उसे वो 
बहुतोने अपना आभूषण हो बना लिया है । 

ये बित्र विकसित सोन्दर्य-बोषकेः सूचक है और इनको साप्ररय्य उसो 

कविमें हो सबती हूँ जो “खुली धंवेदतासे दिशाओकों मूँघकर पहचास” 

सविता हो । 

बेदाएके छोन्दवे-वित्रोे एक ओर ताऊपी झपर दठफपत है हो दूसरी 

घोर मूदम शौर्द्ं-दोष-सूचक पंख-जैसे हलके हाथोदी बला है। धुरुमें 

रंगोंडी धोतो जकूर क्यांदां थी ओर शायद रंग भो कई आते थे छेकित 

धीरे-धीरे रंग हलके होने रूगे और रेखाओंमें बारोब्ो आ यमो। वित्र 

दया हैं कि “थोस भरे बदले शुलाबवी टहनोपर तिठलोके पंशोंन्शो छटी 

हुई घूप” ! बेदार भरझोस्ते नहों बल्कि “जमरो हलके बंपाते है ।” एक 

हलक गस्प, एक हलवा स्पर्श--सही उनको अभिर्द है ओर धायइ यही 
उड़बा 'पिदाड! ३ 

वैदासो यह सु्च्चि धब्दो|ड़े इुवत ओर बाण्य-संगोतर्के भी प्रकट हुई 
है। गुषड़ धब्श्योजना और लोदयूत छप--शब्द-्दोजगा द्वारा निर्मित 

जड़े मामके झनवरत अस्देषणमें ॥्रष्ग 



रूप-विधिक्ा अनुशासन मानते हुए भी देदारते नर्य रूप-प्रयागक)। 

तर किया हैं। गोत और मुक्त छत्दमें समात सफलता केदार हो दिला 

 है। लोक-बोलोके शब्द भी उनके रचे-पचे आते है। “दूरगग्यो 

४ और "'जल-हँपो” जैसे नवनिमित दाब्द भी अटपटे नहीं छगते। 

सनन्‍्दर्म, अध्तित्व, सम्मावना, धरूवास्त-्जेंसे गद्यक्षेत्रीय शक्दोंतों भी 

[तियोंके सन्दर्भमें रखकर के दारने काव्यात्मक रूप दिया है। जैसे-- 

“इस छोटे जीवन के 

अनगिनतो 
अनाप्नात अर्थों तक 

जाता है ।/” 

झपवा 
“सन्दर्भ से छटे हुए 

ये साथ मेरे तैरते से 
घर, मुहस्छे, गाँव ।! 

केदार उन दो सीन कवियोंसें है. जिस्दींने नयो कविताकी 

मद दिये है और जिस्हें सचमुष्ठ हो समकालौनोंने अपना हवा | 

! पौद़ीफों शरद देता मामूली शात नहीं है । 

'अमो, विस्कृछ अमो' की हुछ कविताअंसि पता चलता 4 

भये मोहहो ओर उस्मुख हैं। परस्तु 'अमी विश्दुल अभी! में एव 

बनी रचना-यर्किया-सम्बस्धी माततिढ़् स्थिविहों ध्यातत हैँ है! 

शादों आषीरात”, “आरमबित्र' आदि रचनाएँ मूबित बष्वी है 

“धारप-सजग ही येदा है और अयते भोवेर कप्थउश करदेदारी 

दो एढ-एक दारीडीका निरीदाण कर रहा हैं । चाहें ठो हद द््डि 

हि अनुभूतिरा एड आयाप है-- बल्हि नया आयाम | बरखु गाल 

विदेइक रंग 

चने योर 
बोर 

डिडेदाए 



सजगताके खतरे भो है; सद्ि आत्म-सजग कवि देर तक बन्तमुखो रह गया 
तो कविता नया मोड़ लेनेबी जगह अन्दर हो एकः दायरेबा चरऋर छगाती 

रह सकतो है। 'अरयंन्परिवर्ततकों अवृश् प्रक्रिया'मे जारर कवि रुवर्य॑ 

अपने लिए हपा पराठक्रोंके लिए भो अवझ् बन सकता है | छेजिन मुझे 

पूरी आशा है कि बे दारकों 'आत्म-सजगठा” जल्द हो यद दायया भो तोड 

देगी। क्योकि उन्होंने अपनों छोटी बच्चोके लिए' हो नहों बल्कि ध्यंजना- 

से गयी कविता तया नयी वास्तविकताके लिए भो “इससे भी सोधे, और 

इससे भो प्यारे, ओर इससे भो अर्थ-भरे किसो नये नामके धनेवरत 

अस्वेषणमे ', खारो आयु चुक जानेकी प्रतिज्ञा को है! 

अप मामके अनदरत अस्देरणमे पक३ 



नेंके जो आह: 
है 

दिलाई देते है, उनसे विचलित होकर 

आलोक्‍ना अस्तुत को गयी हैं । इतीडि; 
रण: 

भ्रतिरिक्‍त महत्त्व है । 
सर अत्यन्त रोचक, पारिवत्य-ूण और प्रखर हैं। उतरी मूह 

गात्मासे मेरी) अनायास सहमति हो जा $; किन्तु अपने विषारोंको या 

अभिमतको घट नैक्े लिए जो उ या श्रमाण उन्होने अधुत दिये 

वे सब जगह सही नही मालूम होते के अनुचित भी मादूम होते (व या अनन्तर यदि 
रस बाहरको यात्रा भी कर छेते को. उनकी आलोचनार्ये 

कमजोरिय भा बती। जदाहरणके .िए, «.... 
या कहिए देतिहाम्रिक पक्तड़ो ने बहुत सैमारोहपूर्वक अपनी झ््ति 'उ्यो के %-सारिहृति आलोकदलय स्थावित करनेका इससे 'उकशी/ ऐंतिहाधिक काग्य नहीं हो जाता । 

विज्ेड ३5 >.. । 



दिवकरव। प्रयत्न यह हूँ कि वह एक पुरानी सांस्कृतिक परम्परासे अपनेको 

जोड़ें | किम्तु, वेदपुराण-कालिदःस आदिके पाप उस काम-रहस्य ( मेरा 

मतलब रहस्यवादो दर्शनसे है ) के सूत्र नहीं हैं जो 'उर्वश्ना'में पाये जाते 

है । निस्सन्‍्देद् प्राचीन संस्कृतिके सम्डन्धमे मेरा ज्ञान अत्यन्त सीमित है । 

किस्तु जहाँतक मुझे मादुम है प्राचोन आध्यात्मिक, सास्कृठिक और 
क्रछारत्क जगतूमें, परम दत्तके साक्षात्कारफे लिए काम-मार्ग नहीं घुना 

शाया, और गहे पिंद्धों और त्तान्जिक्रोंकी, और उनसे प्रभावित अन्य सार्योकी 

देन है। दिनकरने कालिदासकी दृतियो, पुराणों और वेदोसे न केवल 

कथा-तर्व या ऐतिह्ाप्तिक पक्ष लिया, बरनू एक कांब्य-सस्कृति ग्रहण 

करनेका भाभाप्त उत्पश्न किया, ओर उस प्रावीन सोन्दर्यपू्ण सास्क्ृतिक 

उन्मेपके साथ-ही-साथ, मध्ययुगके सूर्योदय-काछूमे उपस्थित सिद्धों-तास्त्रिको- 

को कॉम-साषना ली और फिर इने दोठोको एकभूत करनेका प्रयत्न कर 

दिपा। सिद्ध और त्ान्त्रिक ऐछ्वर्य नही चाहते थे। दिनकर ऐद्वर्यपूर्ण 

बिदास चाहते हैं, जिसका! सम्मोहक आलोक-मण्डल उन्हें प्राबोन बाब्य- 

संस्कृतिमें दिखाई दिया। किस्तु, उन्हें प्राचोत कवि-मंदोवियोके पास 

साघताका कोई काम्र-मार्ग नहीं मिला । सिद्धों और तान्त्रिकोर्मे उन्हें वह 

दिखाई दिया । इसलिए, कविस्वसाबानुसार उन्होंने दोनोंकों मिलाकर 

“उर्चेशी का झूप-स्वरूप तैयार किया। 

ऐसा उन्हें बपो करना पडा ? कौन-सो चह धूछ वृत्ति है जिसके 

फलस्वछ्व उन्हें प्रतयीत और मध्ययुगीन उत्सोंकी ओर जाना पडा ? बह 

है दुर्देम, ऐडवर्य-पूर्ण काम-विहासको ब्याकुल इच्छा, ओर उप्तवों तृप्तिके 

ओचित्यकी स्थापनाकों आक़ाक्षा। चूंकि इस प्रकारको इच्छापूर्तिके 

ओच्ित्यका सर्वोच्च विधान ज्राध्यात्मिक-रहस्यवाद ही हो सझृठा है, 

इप्नलिए उन्होने छिद्डीके 'भहासुख्वाद'का पल्‍ला पडा + 

पुरूरवा-उर्वक्षीके कपावन ने लेखकों बह्पताकों झत्रझ्ोर दिमा। उस 

कथानकने एक बुददू बल्पना-स्वप्त प्रदान किया, जिसमें दिनकरकी मूल 

डर्वेशों : दर्शत भौर काब्य १४५ 
हू 



आदक्षीकरण करता हैं थोर उन्हें एक सर्वोच्च आध्यात्मिक औरिर 
ते करता है। कथानकत्री ऐतिहाहिकता केवल एक अ्म है । 

यहाँ यह आपत्ति बी जायेगी कि पुरुरवा-उर्वशोकी कथा दसतुतः ए' 
दा हैं, एक ढाँचा है । उसे कत्पदा-हवप्न कहना निष्धार है। हि 
दिस क्रठकोंशा ध्यान इस तथ्यके श्रति माकपित करता बाहता है * 

सी कथा--अपने कथा-रूपमें+- मेस# को ( अपने शिशेए उपयोग 
) आइदंक तब प्रतीत होतो है जद यह एक बह्यता-रवध्त इतः 

है मतरचभुझोडे सामने तैंट उठती है--एक देता कल्वता-रवष्न श्िं 

हि ( झेलकबी ) भ्ररम-बृत्तियोकी तृत्ति और रन्तोव ब्राल होता है 
विशेष अयमें, में हिप्तो भो कचाहों--विशेषह्वर आत्मपरक काः 

देखादवारा घपने उपयोगके लिए खुनी गयों क्दाशे“ पशु 
जानस्वप्स कह देता हूँ, मज़े ही कामादनों की कया हों या पृ ( 

योढी । हाँ यड़ रुद्दो हैं दि काब्यमें उसी कषाड़ों उपह्धित झरीते 
हदन्बाहर अस्तुवरक रूव और श्रामा प्रदान की जा सकती है, 
॥ है; डिस्‍्लु सु कूपसे वह बेवल एक अल्यता-रवष्त ही हवा 

में छेखक को ऑत्मजुत्तियोशा परियोत और परिपोष तपा दिख4 
है हीता है॥ और छेलद्र उस कह्मताडकल था कदाड़े 2 

त अन्‍्तेजंदतू और उसे अस्वजंगचुमें सबित विशदोत प्रकट करता। 
“उर्वशी बे रचता इतिहास-साम्वव दृश्डिकसे महीं डी हतों। 

पी जरेपर प्राबोत आतस्द-बोइतड़े अस्तुवध्यो़ ऋुगोडदठिद्ान 

आाशको, उपस्दित काना मर्दों हैं। बड़ हढ़ हैगा ढाहव ई, हि। 

डे बने ब्लोटर बातातरचडढ़ों कविय्रचाव कहाताको बह 

है डइल्न हिया इरा दहै । ५ 
हुसी स्थि/टिदे अभबटशर अजोड़ी गढ़ आापलिड़ि उतर असडहए 

विरेध३ 



और 'शरम"जैते शब्द, जो उस समय ग्रवलित नहीं थे, प्रयुक्त क्यो किये 

गये, हमें युक्तियुक्‍त श्रतोत नहीं होती। इस आपत्तिका आधार केवल 

यही हो सकठा है कि “उदंशी/का दबि 'संस्दृतिके चार अध्याय! सामक 

पृस्तकका लेखक होनेके कारण अपनेकों इतिहासशास्त्रों बनानेका आडम्बर 

भोत्तो करता है। “उ्वश्ञो'मे स्वाभाविकताके स्थानपर, शब्द जाल भौर 

आइस्वर होनेके कारण दिनरुरके प्रति इस प्रकारके सन्‍्देहको पुष्टि होती हैँ । 

सामाजिक प्रतिष्ठा ओर श्रभावके प्रिचालन-द्वारा साहित्यिक प्रतिष्ठा और 

प्रभावके विकास और प्रमारके दृष्य हिश्दो्ते खूब ही है, रहे है । ऐसी 
स्थितिम्रें दम्भ ओर आडम्वरका उद्घाटन और निराकरण करना भो एक 

कार्य हो जाता है। मैने सुना है 'उर्वशी” किसो विश्वविद्यालयके पाद्य- 

क्रममे भो गौरवपूर्ण स्थान प्राप्त करने जा रही हैं। अगर यह सच हूँ तो 

उसे ऐतिद्वाप्तिकताकी दृश्सि सुसेगत काव्य माननेवाले भो कम नहीं रहेंगे । 
इस सम्भावनाको ध्यानर्ते रखकर हम इसो नतीजेपर पहुँचते हैं कि 

'उर्दशी'के तवाकथित्‌ ऐतिहासिक पद्षको भगवतशरणजीने जो आलोबना 

की है वह महत्वपूर्ण और अत्यन्त उपयोगी है। 

“उर्दशी का मूल दोष यह है कि दह एक कृत्रिम मनोविज्ञानपर 

आधादित काव्य है। काम्ात्मक इम्हिय-संवेदनाओंके जाऊूमे सो जानेके 

क्षणोमे उनका जाध्यात्मिकोकरण नहों किया झा सकता। न किसो 

दाधनिक भावनाका, सन हो भर्म-भावनाका बोध हमें उस समय होता है ॥ 

हमाश समाज इस सभय न मोहन्जोदडोके यूगमे है न वज्यथानियोंके युगमे, 

जहाँ यौन अतुभवके क्षणोंकों घामिब-मनोवैज्ञानिक रूप दिया जा सके ॥ 
हो यह सही है कि एक फ्रास्धीसो उपन्यासकार ज्यूछ रोमेके 'बांडोज 

रैप्चर ( अंगरेड्ीमें अनुवादित ) लाभक उपन्यास्की नामित सम्मोगकों 

नरतावस्वा्म पृरुषक्री नम्तावस्थाके ग्रतीककों ( सारतोय ) झिवलिंग 

पमानकर रति-विधान करतो है। किन्‍्तु एक क्षण“भश्के लिए उसका वह 

रहस्थवाद जीवश्यास्त्रीय प्राइ सुखक्रा साधन है, न कि साध्य, लष््य या 
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सेल था। डेसकने यह स्थापित डरा धाहा 

उुछ "प्रशावान भोगियोके डिए” लद्क गुसके घरम हबोत) परिषति 

अतीब्धिय से उपलब्धिम होतो हैं। ब्रय। ।का मतक़ढ़ क्लिद्धो बोर 

वान्जिकरेत्त है? समय के कह! $ ? क्या इस अरफ्ारडो उपलब्ध 

पल्रवा और उ्ं: हैई थी ? क्या नयुक हुई थी ? और बरिदु 
ने कश ग्रहण श्यि? वे बया स्पादित करता 

चाहते है 2 
बोर यदि हनी 'पलब्पि शभमुत्त हुई शो तो 

गायों ( कमरों /मे अजित का इतवा महत्व के 
#ि आतिर दिनके 

मातडे #प्रिक्क. , 

%क करना ग़रूत ?कीन है क प्रशावात मोर 
मे ११िबिक्त अतोब्िय सत्ता पाभाकार होता है 

क्या वे इस गरतमे 
2 और कया उनके हिए इगच्च 

जाना बाहिए, फरिया कया पाता ह। र्ट्एत लिए 

जवाब € | 

पृरुवा आर खबंगी, ; से, रत सरज्ञा-अरोर 
ते उद्योषत कस्पताई आकाशड़) रंबीतियोड गज, 

(के अशोक मे बात डरते है) उगारम्कत्द्ारा, शबजुवद्धाय 

कि पूतायुत, कफ करत, वक्त घनियों और कु 

ध्वनियोका जिम वे है, आम पृर्रका और चर्बी है रसक्क्रर 

मेहेय लगे हो भर एटर बोर कारक रविज्सड आहार ढाकपपड 

संदापर अद्यार ८. ध्प्त्त्त्ल बं३ल ३ कन्या मी 7 मी कर बस #श्या 6 हज अुयह शिपिक 
किया ॥)२ बटर हर जर ? भारी कक बबपउ 

ब्ष्द 

+ आज आन कट 



विषय हो सकती है । यही क्या, नर भी सम्भवत्त उन्हें मूठ जाता होथा। 

फिर भो, अगर यह मात भो लें कि रति-सुखके स्मरण-वित्र उसके मनमें 

उपस्थित होते हैं तो उसके सांव यह भी जोड़ना होगा कि उन ह्मरण* 

पचित्रोम उत्ते क्ततोरिद्रिष सत्ताकी प्रतोति नहीं हो सबतो $ वढ़ उन स्मरण- 

शरणणोम रत रहते हुए इतना विरत नहीं हो सकता कि ऐंर्दरिक सुधके चरम 

ख्णोके चित्र उपस्थित होते हो उसे जतीस्दिय सत्ताकी उपलब्धिका मार्ष 

दिल्लाई दे। संक्षेपमें, न वाहठबिक कामोत्कर्षके क्षणोमे न रति-सुखके 

स्मरण-चित्रोमें डूबे होनेक्ो अवस्थामें, अतीन्दरिय सत्ता--परमतत्त्वका 

योघ ही सकता है । यह कहना कि बुछ प्रज्ञाबात भोगियोके छिए ऐमा 

हीता है था ही सकता है, कोई मतलब नहों रखता, क्योंकि सामान्य 

भनुष्पके लिए आज जो स्थिति अप्राकृतिक है बह सम्भवत, केवरू अस्वस्थ 

मनोदशावालेके लिए ही प्राकृतिक हो सकती हैं । 

दूपरे, काम-छुझके उद्दोप्त स्‍्मरण-वित्र इतने सतत-गति, इतले 

प्रदोर्ष, इतने तिस्तृत नहीं रह सकृते--उतका अयन-क्रम इतना नहीँ 

रह सकता--कि उनसे उमड़े भावनमुदायोंपर घण्टों बात की जा 

सक्के । दिन्‍्तु पुरुर्वा और उर्वशी समुत्तेजञित बल्पतानारा रति-मुणके 
क्षणोकी ऐम्द्रिक संवेदनाओपर भ्रदोर्ध वार्तालाप करते है, करते रहते 

हैं, मानो बाव-सुछद्वारा देह-सुत प्राप्ठ करते हुए अदेह होना ाह रहे 

हों। यह बैसी विचित्रता है । 

क्ेशकका म॑चेइतात्पक उद्देइप्र महू बताना है कि ( पुछ प्रज्ञावान 

भोगियोके लिए ही क्यो न सहो ) काम-संवेदनाओक्ाय चरम उत्कर्ष अती+ 

द्िय सत्ताके बोधमें संक्रमित होता है। अतएव “उरवश्वी को रघनाके दौरान 

उसे इम्द्रियमबेशनाओंकी आातिशयिह सुखात्मकता और तोद्रताके स्तरपर, 

विधायक कल्पनाकँ स्पर्गीय जगत्‌्में टिक्रे रहना पड़ता है । किस्तु क्या इस 

वरद कामाह्मक प्रसंगोके मतदिवशोंड्रो दोधक्ाछीनदा सम्भव है? बया दे 

चित्र बार-बार रो नहीं जाते ? 

उउज्ञी : दर्शन और छाप्य वश 



यलातू समुत्तेजित रुरता है! हिख्तु इस प्रहार बछातृ उत्तेश्वि इल्सया 

अधिवाधिक वायवीय और आकाशनीद्वारों बनतो हैं | बल्तताहा 

धाशाश-विडारी होता फेखक के संवेदनात्मक उद्देश्य पूविडे लिए बाइइयक 

भी है, वयोकि उसे श्राम-सवेदनाओको दिव्य स्पर्श भी ठो देना है। 
नतीजा यह होता है. कि कल्यता कमो-कमी इतनी समुत्तेजित हो जात ् 

हि बह जड़ होकर मात्र अलंकरण दन जातो है । मावोच्यदास बारददार 
समाप्त हो जाता है, अतएव पुन:-युन. प्राप्त उस अमाइवी दृविके लिए 

ताल तिक धब्दोंका आइम्बर और मनोरत्यात्मक श्रवचतका सहारा विश 

जाता है। 
राच तो यह है कि छेखकको, सिर्फ़ एक वातहों छोडकर, और तोई 

खारा दांत नहीं फहती है) उसने पाप्त कहनेके लिए रपाद्य ठुछ है हो 
नहीं । और जो बड़ना हैं वह यही कि क्ाधात्मक अनुमवोके माध्यससे 

आध्याध्मिक प्रतीति छिद्ध हो सकती है। किन्तु यह बहनेके लिए उसने 
व्यापक आयोजन किया है, वह उसे पूरे समारोहके साथ, अपता समय हेठे 

हुएं, कहना चाहता है । 
किग्तु, काव्य-दतिक्े रूपमें यह प्रस्तुत करनेके लिए, काम-संबेदता- 

तिरेकोके वित्रों-द्वारा, उनके माध्यमसे हो, वह यह कह सकता है) इस* 
हिए उसे अतिरेकके स्वर्पर छुृद रहना पड़ता है। कोई भो सामास्य 

मनुष्य अतिरेक के स्तरपर अधिक काल तक रह नहीं सकता, पर लेखरने 

तो दीर्प रमारोहका आयोजन किया है और इसी लिए, उसे बल्यत्‌ मनोरति* 

का थम करना पड़ता हैं । कल्पनाकों बछात्‌ समुत्तेजित करता पड़ता है। 
भावोकी पुनरावृत्ति होतो है, बोर भ्रतोत होता है कि लेखक किसी सो 
बैजञ।निक काप्र-प्रस्विसे पोड़ित हैं ॥ कामात्मक बनुभवों-द्वारा आध्यात्तिद 

अनुभवको सिद्धिको प्रस्यापित करनेके लिए लेखकको गिल अतिरेद के 

वरपर रहना. पड़ता है, वही अतिरेक अह्वाआविक डोनेके कारण, 

विदेडके रंगे ॥५० 



( र्योंकि इस प्रकारका कोई भो मगनोरत्यात्मक अतिरेक दौघ॑कालीव 

स्थिति नहीं रख सकता ) प्रयास-तिद्ध होतेके कारण, वह भाषाकों भी 

आयास-सिद्ध और जड़ बना देता हैं । कवि दिनकरके प्रथम उत्कर्ष कालमे 

उसकी कांव्य-भाषा ऐसी जड़ नहीं थी । उसमें स्वाभाविक रूमानी चपछता 

थी, स्वाभाविक यीठात्मक स्वर था । 

मसगवतश्रणजीने छेखककी इस मूलभूत मवोवेज्ञातिक कृत्रिमतापर 

ध्यान नहीं दिया हैं, बद्यवि उन्होंने बुछ स्थानोपर उसके कुछ भावोका 

उत्रेद्ध अब्रइप्र किया हूँ। उठ्होने उर्वशी की तयाकषित दाशनिक्ताकी भो 

ब्रढोर आलोचना को हैं; किन्तु वे इस बाठपर प्रकाश नहीं डाल सके हि 

आखिए दिनकरको दर्शतको आवश्यकता क्यों पड़ गयो। आएतिशयिक 

कामात्मक अहूं अपनी औवित्य-स्घापनाके लिए दक्षनका कहांत ले रहा 

है । इस प्रकार, वह दाज्षनिक भाव-क्रम, बस्तुतः, औचित्य-स्वापनाका 

मनोविज्ञान है । 

सबसे दुर्भाग्यपूर्ण बात जो भगववशरणजीने की, वह 'काम्रायनो'के 

सम्बन्ध हैं। उन्होने राह चछते 'कामायनी की विन्दा कर डाली। 

उन्होंने कहा कि 'कामायनो'में काव्य-सौत्दर्य नहीं है, उत्तमें तो केवछ दर्शन 

है और दर्शनके ग्रहणके लिए कोई भी 'काम्रायनी” की तरफ नहीं जायेगा । 

उनके कुछ वाक्य इस प्रकार हैं--“कामायमी काव्यक्ी दृष्टिसे घटिया कृति 

है, ओर जहाँतक दर्शनको बात है, मुझे ऐंग्ेल्सस्ो बात दुद्दरानों पड़ेगी । 

देते, दर्शन पदतेके लिए 'कामायनी' को अपेक्षा द्शवक्ती दिशा्ें सर्वथा 

धून्य ग्यविर ही करेंगे (!! 

इसके पूर्द, भगवतशरणडोने यह सान्यदा प्रस्तुत बोची कि “मुझे 

लगता है कि काव्य मद्दि दर्शतके काश्ण विशिष्ट है तो निबवय ही उछ्तवा 

काव्यत्व निहृष्ट है, वैसे हो यदि दार्शनिक कृति अपने काब्यगुणके कारण 
विशेष प्रश॑त्तित है तो निश्चय ही उसका दर्शन निशृष्ट है। दर्शनकों ही 

तथाकथित विशिष्टता प्रसाइकी 'बामायनो का मातदण्ड धन बयी है? 

डबंशी : दर्शन और काम्य १५5 



उसके दर्शनकी ही अधिक, काश्यको कम, धर्चा हुआ करती है।” इसलिए, 
भगवतशरणजोके मतमे, '* 'काम्रायनो' काब्यको दृष्टिमे घढ़िया हृति है ।/ 

उपयुंतठ सारो स्थापनाएँ असंगत, अनुचित, ।नराघार एवं दु्माग्शूर्ण 

है। वे दर्शत ओर कला इन दोनोंकों परस्पर पृषर परसपर-अंगंपूरा 
श्रेणियों ब/टक्र चलती है, और इन दोनोके बोच पारस्परिक प्रशाशे 

हष्यको दृष्टित ओश्नल बरतो हैं । 
हैँ, यह सहों है कि शास्तोय दर्शन, जो तईडे शहारे, मूण शत्ताएा 

सयाहयान करता हूँ, अस्य दार्शनिक धाराओका राणन करता है, म्गुररे 
परम छक्ष्पका दोप करता है तथा सृस्य-स्यवस्यां प्रणुत करता है 
शास्त्रीय दर्शत अपनी झास्ोय दृष्टिक ब्ारण छाल्लीय छामें जाहएय 
प्रस्तुत नहीं हो सकता । काठयपे किसो भी प्रकारकों शाहोयता, गालपोर 

रूपमें, घर नहीं सकता । ढिग्दु उस देशतके तालिक विश्ष् हवा मूह 
रपाउनाएँ ब)इपपे प्रदृश कर ही जाती हैँ । मध्यपुगीत भारतोप शाहिवर 

का एर भाव इसका खरस्त प्रमाण है। इस साबत्धमे, में एह शत 
भगरवगरणडीड़ सामते रणता। चाढ़ता हूैं। वे इगपर शोर । 

अानेकबरी' मराटोका एक ब्रतिठ क्राब्य-प्रत्य है। वह संगत गो 

दो टीरा है। भोर दर्गाहुए्‌ तसमें ( एक हइ दर ) गासत्री सा भी है। 
वविखु बह से केदछ दार्ग निहताढ़े दिए वरत्‌ रकमप डाधयाह एवाडे हिए 

मो प्रलिद्ध है । गॉरि सम्भव हा श$़ हो मरादों पर साहटिपमनिपेये छाए 

शिविवतर चर्चा करें, हर इस वियदों थाड़ गाय 

डिखु वह गयी है हि उहानोहवु्ण देहव्यवाल छारबादवा बाधा भें 

अर हढ्टों । ( सवववशस्शवः शारइवढ़ीकटना चाटने हैं। 2 शव 

शो देद न अस्तुद होती है, बढ़ दस वरार शास्त्रीय पद विस हरी हैं।।। 

इर्दत दी बुछ ईदाश्पनाएँ बलि अपनी मुच्द माश्वारागे अटागक इतद डा 

हेड है / इस व्रकाह बड़ बजिडे अउस्तर सेरेददएजढ हातहा अब ४ 

हाथ हैं। अदा यह में! होंडा ई डि अपरंन्‍्यनह्राशिवा ढाप्ररप४ 

पा 



चित्रग कत्ते हुए छेखक अवायाग उन झमस्याओके निराहुरणका मार्ग 

बताता हँ--यह निराकरण क्ना मार्ग ही उसका दर्शन हैं। ( बामायनो' में 

ऐसा हुआ हैं | ) यह भो सम्भव है कि अपनो किसी विशेष प्रवुलिको 

ओऔदवित्य-स्यापनाके लिए, छेखक दर्शनका सहारा ले [ जैसा कि “उर्वदी'मे 

हुआ है )+ यह भो सम्भत्र हैं कवि कोई दर्शन कविको विशाल विद्ववनस्वप्त 

प्रदान करे, कोर बढ़ विश्व-स्वप्न उसको अतुभूतिका अग इन जाये । इस 

प्रकारका दर्शन कविकी भावनाक़े सेशन वत जाता है । दूसरे शब्दोमें, दर्शन 

तरह-तरहसे, कषाश्यमें प्रवट होता है, एक काब्य-कृ तिमें दर्शन एक विशेष 

बातो पूतिके लिए, ठो दूसरेमे केवछ औजित्य-स्थावताके लिए, तोसरेमे 

किसी भिन्न झूपसे । 

किन्तु सबमें एक वात साम्रान्य है और वह यह कि दश्शन--जोवनके 

हो आयामके स्पमें, जीवतकी ही एक अनुभूतिके रूपमे, एक मनोवैज्ञानिक 

प्रकरियाके शर्म प्ररट होता है। बढ़ ऊहापाहपूर्ण खण्डन-मण्डन-प्रचान 

तकंन्संचालित शास्त्रोयठाके रूपमें प्रकट नहीं होता । 'कामायनो' में भी 

बह शाप्त्रोय ढंगसे प्रवट नहीं हुआ हैं। जीवन-समस्याओके तिराकरणके 
रूपमें ही उसे उपस्थित दिया गया है | वह सनोवैज्ञातिक रूपसे, अनुभूति- 

के ढंगपर, सत्य-स्पर्शों मावनाके रूपमें, प्रकट किया गया है, बोद्धिक ऊहा- 

पोहके रूपमें नही । 

हाँ, यह भद्दी है कि दाशतिक मादता भी एक विश्येष प्रकारकों भावता 

होतो है। और बहुतोंको उप्तमें नीरक्षता दिखाई देती है, थदि बह भावना 

संबेदनात्मक ज्ञान और ज्ञानात्मऊ संवेदनाओका प्रकाश-रूप है, तो बह 

हृदय-स्पर्शी होगो ही, बदनें कि पाठक उसके ज्ञान-तत्वकों वास्तविक ज्ञान 
मानकर चने ( यदि ऐसा नहीं हुआ तो उस दार्शनिक सावनामें ( उस 

पाठकके लिए ) हृद्यय-स्पर्शी गृणका अभाव होगा । 

हिन्दोके साहित्य-पण्डित भले हीं 'कामरायनो'की दा्शनिकताके कारण, 

उम्ते मदृत्त दें, इससे यह धिद्ध नद्दी होता कि 'कामायनो' उत्कृष्ट काव्य 

अंश 3, दु्शन और राब्य ब्षइ 



म्बत हू। बढ़ काया: अयाव है । उववतपरतओों अपामंग्रिक जहा, (र्थतः पबंतिक 

३ 
ऐ्वयकान पम्पन्न श्रेषीकी अनर्गल कार-स्पाओ मासारििढ़ 

।चित्व बा 
हवा है। २ 

गत भहों है # कस 
कैक्स तपस्वाका परदेश दिया गया; हिसतु रपडे 

! दिवकरके देदयम जे करुणा नही है 
यदि स्पयु, 

स्वापनाओक) ९६ शाव ध्यान रत ह] 

दिनकर) सागर किक्रिक मोर बोपिमत 78, 



कामात्मक मनोरति और संवेदनाओंमें डूबना-उत्तााना चाहते है; साथ ही 

इस ग्रतिविधिको ध्षास्कृतिक-आध्यात्मिक थरेष्टत्व प्रदान कर, उस श्रेष्ठल- 

का प्रतिपादन--हाँ श्रतिपादन--करना चाहते हैं ॥ अतएवं उन्हें काव्या> 

त्क स्थितिक बाहर जाकर भो सोदना पड़ता हैं। इसीलिए भापाम 

बोझलिल गुण है, विचित्र-विचित्र प्रयोप हैं, छक्योको तोड-मरोड है, दूँव-ठांस 

है। भाषाका अनायाप्त प्राजल्, तिर्मछ, सरछ, चपल प्रवाह देखनेको भी 

सही मिलता । भाषा भो समारोह-पृर्वक चलतो है, वृड़त्‌ आयोशनके साथ; 
इसी लिए उसको प्रदीर्ष पक्ितयोमे सास्कृतिक ध्वनियों और प्रतिश्वनियोका 

तिनाद है, और बहुत-ो ह्वानोरर अर्थकी वायवोय शूस्वताएं हैं ॥ कामा- 

ह्मक ऐकान्तिक क्षणोक्री आत्मीयताका स्वर तो भापाम हैं ही नहीं । वहाँ 

तो हूर चीज़ प्रदर्शनोय है, भडकोली है । 

उज्ञी + दर्शन और काप्य 
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एक बृहत्तर माध्यमकी रोल*« 

विवर्की दृहिते अ्रेपड्ा काओ्य गुछ परिवित मानसिक अपहवाजोतों 

इदकत व खतेबाडे छग्दोत संडेतिंत होता है॥ या अध्तवाओंहों बरची 

मपण अभिग्यकित हरों बाग पर दाग मर! में १(-ओर बगी संवठमे 

हुए ऐसे क्ाबार शाई शामने आये जो ब्ररदक्ष या परोक्ष रुप अतेयरी 

गुल बस्य-7 है डे दाह है, जितरों अनुज 'बाजरा महेरी ष[ 
गोद हट या, और जठी औ करुणा प्मागर/ मे होता हुई अगवा पर 

दवा टेक एजिय्र->बु्व ऑविन्न तरीं--मत र्विटिवान ब्रतिकूत हीटी 

आर आप है। बविका भोकरा, सश, मैं उत हद मतत दाह जाती 

करी अप्तका डितर्‌र सरइमवे बाजहाह, कमा अपगे शिटश 

हल्‍धर्म देना हैं। बदन है बारद्वार की हढव के इयादरवाजाडई भी 

करवा हरी दस पर क्षत मर से विधा का सता है +- 

हिजु # मे! हो, निजी हम प्राइस मेरे 77 
मर कम, बरी 4 74, कदुन३ विफन, कि, 

जुम मे री 4 

क.7 4६४ बार इटा दल दवटा हा 

+ हइ &४व 47 व द्वि हे? कार ई #६57«- 

से हे बैडी स्वप 

बढ़ बोकदाई हा शह «ा 

# जेशान के इस वह आउच 

हिकडओे 75 



नयी बहानो कह सकता है; 

मौज हो हैं खोद जिसे 

अनक्टी कुछ च्यचा सोती है 

बेवल में ही चिर-संणो हूँ 

वर्यों कि अकेला हूँ उतना हो'।' 

दे कर 

देते-देते चुक जाने पर 

यहीं प्रेरणा देती है--म दे सऊते को 

और नया कुछ रच ! फ़िर रचूं! 

दुख सबको माँजता है 

ओऔर-- 

चाह स्वयं सब को आुक्ति देता वह म जाने, किस्तु>- 

जिनको मौजठा है 

उन्हें यद्द सीख देता है कि सबको मुक्त रखें । 

समर्पण छूय, कम हूँ संगीत; 

टेक करुणा--सजग मानव प्रीति । 

( 'हरो घाप्त पर क्षण भर' से ) 

काले टाइपके शब्द, प्रतीक रूपसे, एक निश्चित भाव-कोणह़ा बोध 

कराते है, और किसी गद्दरी संवेदनाकों छाप या पूर्वामासकी तरह अशेय- 

को कविताओमे प्रकट होते रहे हैं। इसो जमीनके कई अन्य शब्द भौ हैं 

जितसे उनकी कविता निदेशित होतो हैँ । जैसे 'आलोक', 'अ्य', 'श8३', 

'ृकरण' आदि, जिनमें बज्ेपते जगहनजगह मया उत्मेष मरतेको कोशिश 

को है | अरेपमे बस दुघऊ दाइइ-दिल्पोके हाथो ये धस्द बबके निर्जेद 

हो चुके होते--( अब धापद उनके हो वय््यमें रूढ़ हो भो चले 

हैं) लेक्नि इतने समय तक भी यदि थे इन, या ऐसे, शब्रोंगों सतेज 

एक इृहत्तर साध्यमकी रोज हक 



रस सके तो इस बारण वह भावोंदेंक एैँ जो प्रदाशके घरेती ठाह 

जिस बह्तुपर पड़ता है उसे चबका देता ई। 

“बक्रान्त शिल्प में 'मौतके माध्यपये विरादमे जुहतेकों प्रम्या हैं 
अवरय, लेकिन इस प्रक्ियामें 'मौन' छहुगा कोई नया आदाम नहीं पता 

जो पहले हो अश्ेपके काव्यमें इससे अधिक दर३जुतासे व्यक्त नहों चुध 

हो। 'सक्राम्त झिला' में, लप्ता हैं, कटि केवल एक मश्निन माध्यम एक 
अधिक विरल माध्यम पहुँच रहा हैं। उसको स्वामाविक एडाल्तपयउ- 

णता पोरे-धोरे उन प्रत्तीरों तकमे अछग होती जा रही हैं जो कविओे 
अग्तजंगतृको वस्‍्तु-जगनूसे जोडते हैं ॥ * तुम पर्व हो अभ्भेदी शिलालणोडे 

गरिप्ट पुंज""-जैसे अंश्रोंके आगे 'चक्राग्त शिला' क। मौन शिसे 
फीकी अनुभूति तह पहुँच प्राता हैं वह अकसर छापावादियोंडीं याई 

दिलाता है :--- 

“जीचे यह महामौन को सरिता 

दिग्विहीन बहती हैं । 

में एक, शिविर का प्रहरी, भोर जगा 

अपने को मौन नदो के खड़ा किनारे पाता हूँ : 
में, मोन-मुखर, सब छल्दों में 

उस एक मनिर्वव छन्द-मुक्त को 

गाता हूँ ॥ 

बन के सप्नाटे के साथ मौत हूँ, मौत हैं-- 
बयोकि वहो मुझे बतलाता है कि में कोन हूँ, 
एक बिकना सौन 

जिप्तमे मुखर-तपठो वासनाए”” 
( 'बक्रान्त शिलासष्ड' से 3 

इसी संप्रहको अन्तिम कविता--'असाध्व वोणा--अजेयकों अबतक 

सबसे हम्बी कविता है, और वर्णनात्मक कविताही दिक्वामें भी उनकी 

३४८ विवेक रंगे 



ढढ्ली देव । कथावस्तुका जहाँतक सवाल है, अज्नेयने उसे न्यूनतम रखा 

“-विपय किसो हृद तक आध्यात्मिक क्षेत्रक्मा हो है--जद कि सफछ 

णंनात्मक काब्यके छिए शायद कथातत्त्वका ठोस आधार आवश्यक है । 

प्रसाध्य वीणा' में 'ब्रियंबद', 'राजा', शाती', 'वज्चरकीति', “गण” आदि 

वल नाम है | इन नामोर्म हितता कहातोपन है, कथानककों शायद 

सते अधिक माँग होतो हे । साधक प्रियवदका राज-दख्रारमें आना, 

जाका उनके सामने असाध्य वोणाका रखबाना, और प्रियंवदका ठपयुक्‍तर 

(त्मसन्‍्धानके पदचात्‌ उसे बाछित राग दे सकनेप्ते सफ़ल होता--आघार« 

या है, जिसमें कविके सश्घक-घर्मकी बुलावट है 

“पर उस स्पन्दित सन्‍नाटे में 
मौन भ्रियंवद साध रहा था वोणा-- 

नहीं, सत्य अपने को शोघ रहा था। 

सघन निविड़ में वह अपने को 

सौंध रहा था उसो किरीटी-सश को । 

महाधून्य 

बढ़ महामोन 
अविभाज्य, अनाप्त, अद्वित, अप्रमेय 

सब में थाता है ।” 

( 'अराष्य बोणा' से ) 

इस कविताको लय सोलह मात्राओंपर आधारित है, शिसमें काफ़ो 
प्रबन्‍्ध*रचना हुई है, छेकित वर्णनर्मे शायद कषा-तत्वके अमावके करण, 

पोष्टो एकरशता मालूप पदतो हैं) इपमें सन्‍्देह नहीं कि “अमाध्य बीणा' 

को धोमो, मननशोल कप बहुत-चुछ इसो छत्दके कारण सम्भद हों सक्ो 

है, झेकिन वर्णवमें कया जितनो भी है, ठोकसे नहीं उमर पाती । डथा- 

शक भृहस्तर माष्य्मकों खोज ५३ 



90% अप 

पत्क बोर अधिक हक वो बायद पद एकरतत दह जाके, हड़ित जि उही हवा है (| मतों और इबरोड़े 

अप्रेशाकइत हेहड्े-मरत सिहर ॥&- कप अरबपिक संगत हैं। इन 

ईप छम्वाईक) कवरिताई़ लिए वनिक छन्द अपिक उपयुक्त हुआ, 

अधिक उन्मुकक जय, है पड़ता हैं, इस क्ाक्‍ वर्नात्मक चिल्ला 

बेहतर निभ्रव । ककिताई गहरे आध्यात्मिक रकम कहानी, या कलुएँ, 

या लोग, ठोक रेटमिल नही लग तरते हुए लगते है । 

“गगन र* किसी ऐसे परठकक) अज्ेपका काखय-मक्िल 

ये क्िरेसे 
ए प्रोह कर सर दें. जो उनके शक्ल 

गम्भीर ता 
इत संग्रहमे कई ऐसे स्व हैं. जो हरी पाद- 

हर । 4 पर क्षण भरे से भा पहछेक्े अग्रेयकी बाई दिखाते है; धाप ही बड़ा 

पिला की काग्यबोजगा पैथा अश्वाघ्य बीण/ ह १६; भी आभ्राह होता 

है कि कैवि--जिसको काम्पअतिया भवतक ड्रेक्‍क छोटो कबित/ओंक 

ही) व्यक्त है३ हैं--अक एक इक आध्यमक्) लोक हूँ । 

/बर्यक नहीं कि बह सुनिश्चित अनन्‍्ध रचना हो करे, लेकित अकषकों 

उन्तन भी उसको उगप-चेतनाको एक नया मोड़ है सकता हैं। 



गैर सिनहा 

नलिन विलोचन शर्माकी कविताएँ *« 

पलिन विल्लोचन इर्माकी कदिताएँ नकेल” अब “नकेन के प्रपद्य पे 

ते हैं। इस संप्रहके भामके आधारपर “नवेनवराद! कअषपता 'प्रषद्य- 
हो चर्चा को जाती रहो हैं और वलितडोकी कविताओको 'सकैन- 

अथपदा ्रपदवादं।” कहकर एक अंजृग प्रकारको कविता-धाराधि 

पेश! आग्रह दिखाया आता रहा है। कस्तुत: हिन्दी कदिताम यह 

एड! और 'प्रप्चदाद” साभको कोई छोड नहीं रहो । ऐसो कोई 

आरा रहो है तो बह प्रपोषब्ादको ही । सलिवजी और उनके 

रवि अपनी कविताओको प्रयोगवादके संदाहक ही घावते रहे 

एदो बकितापें प्रयोगवी अदधारणाकी उन्होंने पूरी तरह जमकर 
हिया। बे कदिताके लिए प्रपोगत्रो अशश्यक ही नहीं मानते 

गेगसे परे कडिताके भ्रस्तित्वकों हो नहीं , स्‍्वीडार बर२ठे॥ 
गरतिमें हमें उनके लिए अन्य नापीढा 

। प्रयोगरे परिद्रेध्यव रखकर हो उनकी 

पसे को जा बसी है। इसका बारण भो 

॥ जब अपनेशो रुप््टव: प्रमोगवादी बर्ता है 

प्रयोषयघान दवकाता है हब हम उसके 

पदिताओंकों प्रयोगरों कम्ौदीपर रखकर 
'नररेन हे प्रपदा का सूल्दथांसत उसके _ 

तु 

हडेज के प्रषध' में संडा , * * 

छोइसन शर्माडो कविशाएँ 



तत्द ओर अधिक होता ठो शायद यह एकरसता दब जातों, 

रूपमे “अठाघ्य वीणा' है उससे यही छूगता है कि मारो 
अपेक्षाकृत हछके-भारो तविर्वाहके छिर छूर अत्यधिक समतल हैं ॥ 

है इस लम्नाईको कविताके लिए व्िक छन्द अधिक उपयृब् 
अधिक उन्मुक्त लयमें, हो सकता हैं, ई्स ढंगका वर्णनात्मक 

बेहतर निभता | कविताईे गहरे आए्यात्मिक रंगर्म कहानो, 

या लोग, ठीकठे घुलमिज्ञ नहों पाते, बलग तैरते हुए छगते हैं ॥ 

“ऑगतके पार द्वार किसो भो ऐसे पाठककों अज्ञेय्कां कॉब्य: 

नये विरेसे ओंकनेके लिए ओ्रोत्साहित कर सकता हैं जो उनके 

गम्भीर रुचि लेता रहा है । इस संग्रहम कई ऐसे हयछ हैं जो 'हर 

पर क्षण भर! से भो पहलेके अज्ञेयकी याद दिखाते है; साथ ही ' 
जिला को काव्ययोजना ठया “अम्राघ्य वीधा' से ऐसा भी आामा 
हैँ कि कवि--निसकी काव्यन्त्रतिमा अवतंक केबल छोटो कवि 

माध्यमसे ही व्यक्त हुई हैं-->अब एक बृद्तत्तर माध्यमकी छोज 
आवश्यक नहीं कि बह सुनिश्चित प्रबन्ध रबना ही करे, लेकिन प्र 

दिश्वामें बिन्तन मो उत्तकों काब्प-चेठताकों एक नया मोड़ दे सकता 

बजे 



रणघोर सिनहा 

नलिन विलोचन शर्माकी कविताएँ * 

सक्िन विलोचन दार्माको कविताएँ 'वकेन! अववा “नकेत के प्रपद्य' में 

तंगृहोत हैं। इस संप्रहके नामके आधघारपर 'तकेनवाद' अयब्रा 'प्रपद्य- 

बाद' की चर्चा की जाती रहो हैं और नल्रिनजोकी कविताओकों “नकेब- 

बादी' मधवा 'प्रपद्यवादी! कहकर एक अछग प्रकारकी कविता-धारामे 
रख देनेका आग्रह दिखाया जाता रहा है) वस्तुतः हिन्दी कवितामे यह 

“हकेलदाइ” ओर, 'प्रषयवाद” तामको कोई चोज तही रहो । ऐसी कोई 

कविता-धार। रहो है ठो वह प्रमोगवादकी ही । सलछितनों ओर उसके 

परहघर्भी कवि अपनी कदिताओकों प्रयोगवादके प्ंद!हक ही मानते रहे 

और हिन्दी कवितामें प्रयोगयों अदधारणाकों उन्होंने पूरी तरह जमकर 

प्ोकार किया। वें कविताके लिए प्रयोगको आवश्यक ही नहीं मानते 

पस्ल्‌ प्रयोग्से परे कबिताके भ्रस्तित्वकों हो तहीं स्वीकार बरते। 
रो ह्पितिम्रे हमें उसके लिए अन्‍य नामोका एकत्रोकरश नहीं करना 

गाहिए। प्रशोगके परिप्रेश्यमें रखकर हो उतको कविताओकी विवेचना 

पी रुपसे बनी जा सकतो है। इसका कारण भी साफ है । आखिर 

गई कवि जब अपनेको स्पप्टव: प्रयोगवादो कहता है और अपनी #व्ि- 

पओको प्रपोग-अघान बतझाता हैं ठद हम उसके कवि्यक्तित्व बोर 

सको कत्रिताओको प्रयोगर्ी कसौटोपर रखकर ही वयो न परखें रे 

किन “नवेन के प्रपध' का मूल्यांकन उसके संग्रहके पूर्व कुछ इस ढंगबी 

# “नरकेन के श्रपद्य' में संकलित नलिनजीकी कविताएँ 

दिन दिल्लीचन शर्माडी कदिताए १६१ 

हर 



जहशबाडी भर हड़डडोे दिया गया गा कि उससे कोई लिश्कर्ष नहीं 
विकाला जा ररता था और एड प्रषारते उप प्रति कविहाओे आध्वा- 

देकोके बोष शोई पारणा हों नहीं बने सही थी! यहाँतक कि एड हो 
जिविस्के दो विभारक प्रशापर विरोपी प्रठो़ा प्रतियादत उमड़े विफ्फमें 
करते देसें गये । फिर जब प्रयोग-युगशा एफ दशक बीस गधा और प्रयोग 
बादहों शत 'गयो कबिका को सयो चर्चामें दर गयो तब तो शायद 
इंगरी ह्रायश्परता भी में समझी गयी कि सही अर्यमे प्रयोग-युग और 
प्रषोग-प्रपान कविताका विदेदय किया जाये । 

महू साफ़ बादिर है कि महित विलोसन घर्मानें कविताओे लिए 
प्रपोगेढ़ों अनिवार्य माना । प्रयोग उसके लिए साध्य था। इसो आधारपर 

उनके शहपर्ियोंने अपनेको प्रयोगवादों घोषित किया और 'ठाद सफ्षक 

के हप्यादक अशेपको प्रयोगश्ञीछ ॥ कारण अपने श्रषोगकों साप्यस 
मांगकर शाधनपे रूपयें स्वीकार किया था। एक अर्पमें 'तकेत' के 
प्रपचदारोंदा तक रामुवित भी लगता है. कि जो क्यग्पके लिए प्रयोगफी 
शाप्पवे: छपमें स्वरीकारता है वह प्रयोगवादों है बयोकि प्रयोगते उत्तता 

शम्याप कभो भी छूटनेका महीं है तथा जो कदिताके लिए प्रधोगकी महंत 

रापकरके रूपपें छ्लीकारता है पढ़ प्रयोगशोछ है पयोकि प्रयोग उम्रका नाता 
एफ रिन दूद जानेफो भी है, विशेष+र बैगी श्थितिममें जब उसे उपलब्धि हाप 

खग जाती है। ध्योग कि यके लिए धतिवाएं था और डिस्के लिए आवश्यक, 

यह दोनों गतोते सम्पक! अध्यपनतते स्पष्ट हो जाता हैं। इस मानेमें एक गलत 

कहमीके शिकार हिरदों +दिताके पाठक होते रहे हैं । जो प्रयोगशेल था 
उते प्रषोगवांदी कहा गया और ओ भ्रमोगवादी था उसे मक्रेनवादी अथत्ति 

जिसके विषयमें कोई धारणा वनागेकी शरूरत तत्काल नहीं समझो यो 

और पुस्तकके मामपर फविताकी परल होने लगी । 
बहुरलाल प्रयोग दोतोक़े छिए मान्य रहा--अभेवक्े लिए भी और 

नतिनजोके लिए भी । तार स्प्तक' के माध्यगरो अरेयके साथ और 

2 विशेकके रंग 



छह कवि सामने आये ठया नलिनडोके साथ दो। दो-एक कवि लौर 

थे जो इन दोनोसे अल्य थे। कुछ मिलाकर इन्हीं आठनदस क्वियोकी 
साधनासे हिन्दी कबितामें प्रयोग-युगवा समारम्म हुआ है, ऐसा हमें मानना 

होगा। कड़ी बोचमे आकर इसलिए टूटने छयो कि प्रयोग-युगको स्वोकृति- 

के लिए आन्येलन खड़ा करनेका प्रयास दिया जाने लगा । साघना और 

आसदोलनके इस घालमेलके विययमें यदि एक औौर बात कह दो जाये तो 

इससे श्यिति अधिक साफ़ झलक जायेगी । 

प्रयोग-युग ( सन्‌ १९४२-५२ ) के काहूमें प्रयोगकों साध्य अथवा 

साधपतके रूपने भालनेके लिए जो भी बाइ-विवाद होते रहे उनमें उतना 

गहरा मठभेद नथा जितना मात लिया गया। दोनों मास्यताएँ एक- 

दूसरेको काटनेवाल्ी न थीं और व परस्पर विरोधकरो काम रखनैवाली 
थीं! दरअसल वे एक-दूसरेको सहवतिनी थीं और एक-दूसरेको सम्पूतति 

करनेवाली थों। लेकिन बाद-विवादका घेटा इतना अधिक फरैल्य दिया 
मया था कि दोतोके परस्पर विरोधके प्रचारक वातावरण बनने छगा) 
आह बाद-बिवादई पहले तो सिड्धाल्तकों खुो् बतानेके लिए शुरू 

किये गये डिन्तु बादमे चछकर उनके प्रोछे तेतृत्वकी भावना कास करने 
लगो + प्रपोग-धुगका नेतृत्व कोने करे इसके लिए विचार“विमशका सारा 
डातावरण ही बदल दिया गया $ 

महड़ नेतृत्वके लिए होवेवाले विवादोंसे आगे चलकर जो उलस्नें 

दंदा हो गयी उनसे आज हम सब भलोभाति परिचित हो रहे है । यह 

भूल भव हो उस आन्दोलनके कई सिपाही भी स्वोवारने लगे हैं। दर- 

असल नेतृत्वका विवाद कोई विवाद न था। प्रमोग-दरगक़ी स्थापनामें 

अश्लेपद्ा श्रमुख 'रोठ रहा और उसके साथ हो नलिननों आदि कुटेक 
कवियोका भी + ओर इसो सम्दक, दिल्ततके आधारपर हो प्रयोग-युगबी 
सम्मावनाओपर दृश्टिग्रात किया जाना यथोवित है ॥ 

हमे किसी भो कविको देनडो छतारण नहीं टुकरा देना चाहिए। 
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ग्दि हम उसको घारणाकों न समझ पार्यें तो उसे समदनेकोी कोशिश करें 
पोंकि हिम्दी कविताएं आज केवल लेखकक़ी समस्याएँ हो नहीं हैं, वरन्‌ 

उमान रूपसे उसके आलोचन और आस्वादनकी भी सम्स्याएँ हैं। हम जो 

जानते हैं अथवा सोचते है बही एकमात्र सत्य नहीं है। सत्य अपने 
जिजत्वके चिग्तत और अनुभूति तथा अन्यके विच्ारोके मतनके बीचत 
दी उत्पन्न होता हैं। विभिन्न मतोके आदान-प्रदानसे जिस विवेकको 

उत्पत्ति होती हैं, वास्ठविक रूपसे ही सत्य हैं । यदि प्रयोग-युगके झतयतो 

मी हम पहले ही विवेकपूर्ण रोतिसे आँकनेकी चंष्टा करते हो आज दिखी 

बंवितामे इतनी उल्सनें न होतीं जो व्यर्थक्रो है । बम-से-क्म अनावश्यक 

और बेंबातकी संमस्याएँ ने पैदा होतों और जो समस्याएं होतीं वे साफ़ 

सुघरी होतो । हमने अपनी गछतीसे जैसे जानदृझ्कर बरटुतन्से पड़े 
कर दिये हैं. ! 

प्रयोगकी साध्यके रूपमें स्वोकार करनेवाक्े कवियोते प्रत्येक कविताके 
लिए पृथक स्थापत्यत्ी आवश्यक्रतापर जोर दिया। एक हो र्वापत्यपर, 

पाहे वह बिलकुल ही नया बयो न हो, अनेक कविताएँ न लिखी जायें तवा 

हर व विताका अपना खास स्थापत्य हो, इस प्रकारवी घारणा रहनेरो 'नकेंन 

के कवियोंकी प्रत्येक कविता एक्-ट्रमरेरो ढु छ अलग दिखाई पहती है। यह 

घारणा बवितामें आवूतिमूछक मतोवृत्तियोंशों प्रथ्रव महीं देतो और प्रयोग 
का क्रम इससे टूटने भो नहों पाता । “नेकेन'के क वियोके खामते छायाशाद 

ओर अगतिदादकों पठतोन्मुसी काव्यथाराक्ा प्रवाह या और इससे बेकार 
जिम प्रदार विश्वेषणत्री मावसाते काव्य-जगत्‌ हस्यामखत हो रहा शा उस 

तम्दाओं दोश्टना उसका एक प्रमुख कार्य था। देगी वेदोशीक प्रति तेजस 

और जादझक इत कविवोंते झहभोरतनेको रोतिका पालन विया, छावावाई- 

के। वैयक्विश्ताई खिछाऊ टोस तथा पैंती वैवस्तिह्ताइय और प्रगतिश३- 

की सामाजिक दमस्यपिठाईे खिहाक एड्ान्विष्ट अर्थवायक्ता प्रयोग इोदीने 

झदरशों? नेके लिए ही डिदठा ॥ दस श्शिये गठित विलोइत शर्मा ही विश 
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डिवित पंजितर्या दृश्ब्य हैं । 

जो पोछे रह णये, घऱे जो इचर-उपर 

रहते होगे, रहें । 

क्या सैकड़ों शोस दूर 

णो प्रिय-जन सवष्तनग्ाष्य 

ये बल सुबड़ मिलेंगे 2" 
कलरतू+-तापू--अंरा--द मेल ।? 

( दूरी अडग्ला से ) 

अन्तिम प॑ंदित 'बछडत्ता पंजाब मेल' वो इस ढंगये बह़तेबा अर्थ 

महज यूपी बेडोशीों तोड्ना था। यहनेवाछेवा ब्ास्यास्दादक चोे 

और उनमें गुछ सोबनेरे लिए फोदतर! संबार हो। (्कवन्तिक शर्थवोप 
हथा पैनो बेयवितक्ताबा यह सदझ उद्ादरण प्रस्‍दुत है। बैगे मले ही 
बैद्ोधीगे उठनेदाझे रसिक्रोत्ों इससे दई और रिवित्‌ €सेपलता अनु 

भश हुआ हो मगर इसने उनकी चेठना मरो नहीं, जगी ही, जगतींकी 

अहो गदी । कहता ने होगा कि आजको आधुतिकतासे ही इस पद्धतिरी 

उत्पत्ति हुई है। आपुलिक्ताके श्राप: एभो आरंगोशा उपयोग नरेगा के 

बवियोने किया है। रिम्ब, चित्र, स्िस्प, बष्य, पी आदिसमीशों 
जनजरेफे अल किल्कतके अन्‍्कनने अरे अत्जर » 



माध्यमसे जिस प्रकारकी कलान्तकी उदासोनता और एक दर्दनाक अवस्था* 

का रूप सामने उमरकर आता है, वह गये ढंगसे सोचनेके लिए आस्वादक- 

को बाध्य कर देता है। इसी प्रकार एक दूसरी कविताकी आरम्मिक 

पंक्तियों नये विस्‍्वरक्ो प्रस्तुत करतो हैं : 
“'प्रत्यूष को नोछी, 

घब्बों भरी शान्ति, 

क्षितिज की गंजी चाँद ।/” 

('त्यूप' से ) 
क्षितिशके सूनेपनमें ग्रंजी चाँदके विम्यका उमरना मये बिस्तत और 

नयी अनुभूतिके कारण ही सम्भव है। विद्ेपकर उस बालमें जबकि एक 

छापाषादी क्षितिजको “रंग-विरंगे-चित्र' के रूपमे और एक प्रगतिवादी 

उस्ते 'लाल आग' के रूपमें देखता है। तुलनात्मक दृष्टि डाहगेपर एनका 

धम्तर अधिक स्पष्ट हो जाता है । 
नयी अनुभूति, नयों रांवेददा और नये सौखय-वोधको नये शिल्प 

माष्यमसे अभिव्यवत करनेका श्रयास्त नलितजोने जिस प्रकार किया है, 

वह प्रयोग-यूगकी विधिष्टतावों उमारकर आस्वादवके सामने रखता है । 

उदाहरणके लिए उनकी एक पूरी कवितापर दृष्टिपात कर कैना समूचित 

होपा-- 

“बालू के दृद्द हैं जैसे डिल्टियाँ मोयों हुईं, 

उनके पंजों से खदरें दोड भागतों 

सूरज की खेती चर रहे मेघ-मेमने 

विश्वव्ध, अचकित 4 

मैं महाशून्य में चकछ रहां-- 

वौट़ी दालू पर जंगम बिस्दु एक 

ठट-रट्ित साधर एवं अस्दर बौर धरती के 

काछ-यात की मध्य से होकर 

विदेध्ड रंगे 



मेरों गति के अवशेष एकमात्र 

लक्षित ये होते : 

सिगरेट का धुआँ वायु पर; 
बैयों के थक घालू पर 
टंकित, जिन्‍्हें ज्यार मर देगा आकर 

( 'सापरनयनधया/ ) 
इस कवितामें अनुभूति, संवेदता और शिल्वशा नधापन अपनों 

गहराईके साथ उमरा है। जोवनबा एक साधारण दाण भी अपने आपमें 

महत्वपूर्ण है--आजका नया कि इसे खुकर घोषित बारता है ओर 
सलितजीके कविके लिए भो सागरके डिनारे टहरूकर खत्म कर दी जाने: 

बाली सौँझ्न अपने-आपमे इतमी महत्वपूर्ण है रि बह कविता ही बने जाती 

हैं ॥ नंगे दिम्ब ओर उपमानोंके माप्यम-से उसका कि नयो बनुभूतियोकी 
बड़ी दीद्वताके साथ जागृत सर देता हैं ॥ “हवामें उड़ता हुआ सिगरेंटर7 

धुझयाँ” और “दालूपर अवित होनेशलो पैरोंदी छापा” बदिदी देसी अक- 
दिल ध्यपाके निशात हैं जो मिटकर मो नहीं मिटते ॥ इठनी-्सो धन ही 

बातपर कोन ध्यान देता है? “बाटूके दृद्धो७" पर “सूरज” और 
मेष" के कार्यकछापोपर कभी छायावादके कवियोंका ध्यात मो गया था 
लेकिन उनको दृष्टिका सन्दर्भ दूथरा था। यहाँ छायावारों छोर प्रगठिवारों 

अवियोसे हुछनां करनेपर लयेपनके आदारगा सहज हो ओोष हो जाठा 

है। सिगरेटकरे बश खोंचते हुए टहुल लेना यथार्थ है, नया यवार्थ ही 
बड़ छोजिए। यद यथार्थ एायावाद ओर प्रगेठिवादके दो ययाषति निश्यय 

ही भिन्‍न है॥ झूवितारों पूरो एटिषि हो छापने पुर्ददो शदितासे दूर 

का पड्टी है ? इसोलिए बुछेक छापादादके प्रएंसशोने ऐसी बवितायों 

बंजिता पाननेंसे इनकार दिया था। छेडित आाजदा आप्याइईः ऐपा नी 

सोचता । यह उस कारूका प्रतितिबिस्त करती है जश कविठाये एक नया 

युग करवट ले रहा घा-- धोइना इस घोर है । 

शलिल दिकोचन धार्मोको कविताएँ १६७ 



दस बाठबीतरे दौरान 'नरेन' के कवियोंशी जो एक क्षस्य विधि 
|ै भाषाके प्रयोगडी, उसके सम्दग्पमे भी बुछ कहना आदशयक हो जा 

है। भाषाके प्रयोयके मामले दे बहुत सजग रहे हैं और विशिष्ट भी 
प्रयोगी अभारतीय से बढ़ दिया जाये इसी ओर धतठईठा रधनेक 
घ्यान उन कवियोदा रहा है और वास्तव उन्होंने जो शुछ भी लिस 
उसके स्वरूप-निर्माणमें, उसके स्थापत्पमें, अभिव्यक्षितमें, शैक्तोमें, मारती 
यताएे दुर जानेंडी अभिरापा दृष्टिगोचर नहीं हुई। इस बजहसे उसके 

माषामें मारतीयताके रंग मरपूर ढंगसे मिलते है । सोधी-सादी बात 
की भाषाके दाग्द 'सडक', दुनिया, “रिक्शा, “बिजलीके सम्मे', टेबल 

कोयला, आदि नलिनजीकी कविताओंम मिलते है ॥ नलितजोने उद्ूके 

दस्दोंगा भी खूब घडइल्लेसे प्रयोग किया है। 'मेजवान', 'हाजिर', 
पृकछविल', 'कलम', “इतमीनान', “चद्मा, 'नापन्जोख-वरन, 'बैजुर्ग, 
भादि दाइद उनके प्रिय हैं । उनकी भाषामें किसो प्रकारकों संजीदगी 
नहीं दोख पढ़ती है। अंगरेजोके द्ब्द यथा (ट्रेन, 'इप्टरगा डस्बाँ, 
“छाउडड स्पीकर”, 'ईडेेल और बुरूझ', कैद, “लेण्डस्केप, 'मेक्रे दे* 

रियट', आदि भी उनकी रविताओंमें प्रयृतत हुए हैं। ओर प्रडाएकी 
मादा आजकी कविताको भाषा हैं। ऐसी मावाई) उत्पत्ति प्रयोग-पुपसे 

हो हुई है जिसने भाषाके क्षेत्र भो तये मोइकों जन्म दिया। परन्तु 

नलितजीकी भाषाकी इससे भी अधिक विशिष्टता यह है कि उन्होंने 

संरहतके दाब्दोका प्रयोग भी खूब जिया है। संस्ड्रत धब्दोके प्रयोगके 

चछते उनकी भाषा ओरोसे कुछ भिन्न दिखलाई पड़ती है--सवर्य प्रयोग 

युगके कवियोंकों भाषासे ही! संस्कृत दाब्दोंका प्रयोग हिन्दी वव्ितामें 

निरन्तर और एक छम्दो अवधिसे होता रहा हैं॥ छायादादके व विधोरी 
भाषाशो विशिष्टता संस्कृत बब्दोंको भ्रघानतासे सुरक्षित रही, प्रवतिवादी 
कवियोने भी संस्दृत दब्दोका प्रयोग खूब क्या हैं ॥ तब बाप पूछ ख़्ब्ते 

हैं कि नछिनजोको भाषाकी विशिष्टता बच्य रही ? 

बे दिवेकक रंग 



मलिननोने भाषाओी प्राह्जलताद़े छिए बहुत-से ऐसे संस्दृत शर्दोका 

योद दिया है. जितका उद्योग बहुत हो बस किया बया था ओर एक 
पमेमें थे अपरियित-मसते थे ॥ 'दिव्वोक, “घूलप, 'बान्वीक्षिको, 

प्रववया, 'संगीत-रफार', मगशेदक-कला, 'परिमृदित', सा्थ,जैसे 

जदींका प्रयोग कम हो हुआ हैं / नलिनडी ऐसे गरिष्ठ ध्षब्दोको बडा हो 
'थत होकर अन्य (ब्दोंके दोच सजते थे ताकि उन्हें हलकके नीचे उता- 

मेमें कठियाई न हो । इस दिशामें उनत्रो भाषा श्रवुद्ध बिन्दनकों अपनेमे 

मादिए कर केठी थो और यह छायावादों कदियोसे बिलकुल अलग 
नकों तिजो विशिष्टता थो । 'नकेनके प्रपच्' में संगृद्वीत भूमिका 'पसप्धा" 

पेंकसे सम्बोधित को शयी है। यथतवि 'वसपक्षा' छाब्द अपले-आपमे 

कैछा और सार्थक है, इसको पूछि 'भूमिका' दाब्दसे नहीं हों सर्ती, 
ज्तु यह अभो बहुतोके हूलकके नीचे नहीं उठर सर है | 

एक पूर्वपरिचित सन्दर्भमें नलितजीशी कव्िताओंकों कुछ विशिष्टताएँ 
। देख ही जायें तो बात और सीबी दरहसे समझमें गा जायेगी । ब्यंग्य, 

जगा, प्रवाह, छयात्मकता, झावनात्मक सवेग तथा विचारपटुता आदि« 

' दृष्टिसे भी उनड़ी कविताएँ कविताकी परिमापामें सहज हो पिनी जाने 
यक्क है । ब्यंग्यका उदाहरण देघिए-- 

“शक फिम््टी विडिया, 
अन्धका र में पयहारी, 

जाके दूर घोधले से कितनी, 

भठफती हुई अंधेरे में 

जैसे कलकत्ते में खो गयी पाँच साल की बच्ची । 
मैने देखा गहों क्री वन्‍्वछ रच 

सो में न तो 

और मे .* 

१६९ 



जितना होगा बाह्पीहि का : 
दृष्टि में तटस्यता याद 3" 

है ( गोतान्दर्शन! मे ) 
ब्यंजनाका उदाहरण इस पंजितयोंयरे मिलता है-« 

"पूल बहुत उड़तों हैं 
शाम के अलावा भी, 

गाय के बिना भो 

( 'बूसप' से ) 
यहाँ सौधी-सादी रोतिगे ब्यंजनावी उत्पत्ति की ययो हैं । शाम 

ओर गायो के दिना' शब्द घ्यान देने मोग्य हैं जो ब्यंजनाकों सूइम बता 

देते हैं । प्रवाहको दृष्टिसे इन पंकितियोंकां रूप देसिए>-+ 

“आज वर्ष भोग्य शाप का 

अन्तिम दिवस है, किन्तु 
कैसी उदासोनता हृदय में । 
कल अलका के लिए क्ख्ंया 
प्रयाथ । प्राण नाचते नहीं क्‍यों 

इन मयूरोके समान ? 

मधमो में प्रिय का रूप, 

गति छटपटाती नही चरणों में ।” 

अ 

( 'रामगिरी' से ) 

यहाँ कविताकी संगठन-पद्धतिपर फिर गौर किया जा सकता है 

लयात्मकता और भावनात्मक संवेगके उदाहरण-ह्वरूप मलिनजीकी 

एक पूरो कविता 'गोत' उद्धृत करना समुचित होया ! कविता है-- 

"दृष्टि जा पाये जहाँ तक 
सामने हो मूमि ऐसो 

प्रिफ़ बालू, धूल 



शिशा्म टूर-टूर बबूल 

शूलमय दो-दार दोखें । 

परम विरहो के मयत-सी छुप्फता, 

हुंदय जैमो धूस्यता 
निबिड; चारों भोर 

हों रहा उपहात्त ज्गे 

ऐप उपेक्षा वायु में हो ।7४ 

सामने प्रतिपलछ रहो तुम, 

सामने, या, भूमि ऐसो--” 

और ऐसी हो दिशाएँ, वायु ऐसो | 

इस कविताक़ी पूरी स्लोमा छयात्मतता और भुमिपर खड़ो की गयो 
है, एइमलिए इसकए सारः स्दावत्य ही गोौत ओर भणए्नए-प्रषाद हो 

णया है। 

विचारपट्रुताकों एक सरल-्सो अभिव्पक्तिके माध्यमसे इन पक्तयोमें 
देख छिपा जाये-- 

“में झिस्दगों की पूँजी का 

सूम हूँ । वासनाएँ 

मरें नहीं, चाहता यही हूँ । 

आतरद उठा सकूँ और कुछ भो 
देना न पड़े, नीयत है ऐसी । 

छेकिन कीमत अदा करनी हो पढतो है 

दिल वी घडकनो के सिक्कों मे 

िनने पर वे घटते है 
मैं ब्याझुल रोता हैं, 

बुछ और घट जाते है १४ 

( 'शान्ति' से ) 

लिन विछोचन शमी कविताएँ ३७३ 
2 स 



गहाँ जोवनकी मइबरतारों छादाव
ादियोंति स्वेवा वृष 

प्िष्य, नये अप
 अमिम्प्ल (किया गया है। 

नलिनजकी इविताओंरा अध्ययत हम नयी कदिता'क
ी दृध्ि 

कर गरते | सोज, सौरदर्य बोध
, मूस्य आदिके मामलेस उनके युर 

ऐविहापिक वीडिका है झिसक
े (दना झाजडी 

बात हो नहीं 

प्रत्येक युणकी अपन
ी सोमाएँ, होतो हैं. पर हमने जैसे सतके सु 

सम्यद ढंगरे 
व 

मैंने दातपीतका यह ॒ 

उनकी कविताओंप
र बातचीत ही करते आये दे 

जायें-:उतलग्पियो
ं और अभाँद 

देते हुए । 



हरिनारायण व्यास 

एक सुसस्वद्ध परस्पराका विकास्ष« 

नयी कविता इस लर्थमें नयी कहो जा सकती है कि उसने 'वैटनिड्मा- 

को समाप्त किया । आजतक कविता या तो पैटनंमे लिखों जाती रहो 

हैं या फिर उसे पैंटर्लमें वर्गीकृत किया गया है । छेकिन आजकल लिखो 

जानेवाक्ी हिन्दी कविताका अपना कोई ऐटर्त नहीं । वह सम्मवत' अभी 

शोई पैटर्ल बना रहीं सको है 

दैटन तमी बनता है जब कि किसी बहुसम्मत विचारधारा अथवा 

अभिव्यकिति-प्रणाछोका प्रचछत हो | हिन्दोमे यह पैटनिज्षम प्रगतिश्ील-युग 

तक रहा। छेकिन देशकों राजनीतिक परित्थितियोंके परिवर्तत और 

जनतत्व॒की स्थापताके कारण देशके लक्ेखकोमें किसी सू्र॑वढ्ध विच२- 

घाराका जन्म नहीं हो सक्रा और परिणामस्वरूप उसे कोई पैटर्न प्राप्त 
महीं हुआ । 

आज पूरे देशमें इस प्रकारके पैटर्नके अभादसे जन्म लेनेवाला साहित्य 

सूजित हो रहा है । 
ये पैटर्ेकों जन्म देने या पुरातत पैटर्लकों पुनर्स्थापित करनेके लिए 

अनेक लेखक प्रयत्नशील हैं ओर नये पैटर्त या किसी पुनर्स्थावित पैटमेंकी 
स्थापनाकी पूर्वपीठिकाके रूपमे आजकछ जो लिखा जा रहा है वह नये 

साहित्यके नामसे सम्बोधित किया जा सकता है । 

अब नये लिखे जालेदाले इस आधुनिक साहित्यमें पेंटरंकी जम्म 

ग्रिलोचन झाखोी है दिगन्त $ 

एक सुसम्बद परस्पराहझ्य विकास ३७३ 





घोटसे उत्पक्न होनेवाऊे विचार-रफुल्गोम दस्घ करनेको शक्ति हैं ॥ उसकी 

पंक्तियों बाहरी जगत्‌की परोचसे कुलबुला उठमेदाले मनकी संवेदनाओ- 

को तोब्रता हैं । विद्योचन विचारोको उलझाकर अस्पष्टताक़ी ओोटते शिक्रार 

हीं करते ॥ उनके मनपर वास्तविक्िताके सम्पकसे जो परिणाम आये 

उन्होंने उनको विकछकुछ बातोंकी तौरपर कह दिया और उतका यह कथन 

द्विगन्त' को कबत्रिद्राओके प्रौण बन गया । “नयी चेतना” का कदि जहापर 

सूखे टर्टरेकी तरह खुडखुडा उठता हैं, दिगल्त' का कवि उसी भूमिपर 

लहलडाने लगता है । 

“दिगन्त' के ६४ पृष्ठीमं कविके अनेक विषयोपर लिखे गये सॉतिट 

संग्रहोत हैँ । *णक्तिगत अनुभूति, राजनीतिक विचार, दब्दवित्र, घटनाएं" 

स्मरण, प्रेम और प्रशस्तियाँ इस प्रकार कविके इस संग्रहमे विभिन्न प्रकारके 

अनुभवोका संकडत एक स्थानपर एकत्रित है । 

आजऊ़ी “नयों कविता में वैदविवरू चेतना और मवको अन्तर्गुहामें 
आन्दोछित व्यविवगत समस्याओंकी प्रधावता होतो है । 'दिग्नन्त' में इस 
प्रदारके ऐकान्तिक अनुभूतियोके सॉनेट भी है $ छेकिन ये 'ठपी कविता 

की विशेषताओमे भिन्न एकदम सोधे और एकदम सच्चे । उतमे विचारोका 

बोझ और अस्पष्टनाका सर्वथा अमाव्र है। राजनीतिक सॉनेटमे कदिका 

पूर्द्रह क्षलके दिला नहों रह सका हैं। कविको राजनोतिक मए्यनाएँ 

उसके निष्कर्ष का मार्ग बन जातो हे ओर वह तनिर्वेयवितक रूपसे समध्याकों 

दैखनेते प॥छे ही अपनी मास्यताओसे बाक्रान्ठ हो जाता है। इस प्रस्ार्के 

प्रभातोम्ने कविताको श्रेष्ठतामं तो दोष आता ही है परन्तु राय ही वविकों 

एक आत्मवंचनाकी भी चोट सहनी पडतो है ? कवि-कम और राजनोति 

अस्योन्याश्वित होते हुए भी दो भिन्न मार्ग हैं। राजनोतिको सोमाओमे 

प्रनपनेत्राछे सामाजिक मवको वेयकितक विशेषताएँ उसको मोलिक संवेद- 

नाओने होतो हैं + ध्यक्तिकी छाप्राजिक समस्पाओके अंजावा उसको अपनी 

कुछ ऐसी समस्याएं भी होतो हैं जिनका सोधा छूगाव राजनोतिसे होते 

युक सुसम्बद्द परम्पराझ्य विकास क्ण्ड 



हुए भी बह करिड़ो एकदम ढयल्लिगत समस्याएँ होडी हैं तथा कुछ सामा- 

जिफ रामह्पाएँ ऐसो भो होती है. जिनको कवि ढगवहारमें अपने ब्यविदगत 

दंगगे महगूव करता है । इस प्रकारों गमस्वाओंपर राजनीतिक मान्यवाएँ 
अपना रंग इतना गहरा चढ़ा देती हैं कि वह ययायंसे दुर यूटोवियत बने 

जाती हैं। ” को इस प्रकारकों कविताओं यढ़ दोष हूँ । (दिगन्ता 
में बहुतन्य मझारम शरद और प्रभावशाली शानिवित्र सो है / इन विव्ोंको 
अऑँकनेर्म कवि पूरी तरह सफल हुआ है ॥ बरदातकी रानमें घिरकर घुम- 

इनेदाले मेघोमे नृत्य-रता विजलोऊे घ्वनिधित्र, शिश्षिरकों एकान्त रातिको 

नोरव बह्तों और रात्रिके सुनधानकों आत्माके वित्र कविने बड़े हो मनोहर 

ढंगपे उतारे हैं । 

कुछ सॉनेट केवछ किसों घटनाके वित्रण और स्मरणपर भी हैं, जो 
वाह्तविकताके अत्यस्त निकट होनेके कारण अत्यम्त सजीव, मामिक और 

संबेदनामोती बार्डतासे ओोतप्रोत हैं ॥ 'दिगन्त' को कविताओंगें जब कवि 

गाता हैँ दब कविताएँ उदात्त हो उठती है और जब राजनीति अथवा एक 

उपदेशक थाने लगता हैं तव कविताएँ धुटनेके बल चलने लगती हैं। ईश्वर” 

है या नहीं; धर्म अफ़ीमको प्रतिक्रिया हैं ॥ भूख और दरिद्वताका शिम्मेदार 

समाज है, ये सब पुराने नारे हैं ॥ वैसे पुराने नारोमें दृष्टि और अनुभवींकी 
मौलिकता नयापन भरकर नयी ऋव्िताओंकों जन्म देनेका सामर्थ्य रखती है 

लेकिन पुराने नारोंकों केबछ सूत्रोके आधारपर जाँचनेसे फवरिको मौलिकता- 

को गहरा धत्रका लगता है और दिगन्तकी कविताओमे ऐसा हुआ हैँ । 

आरतोय “काव्यशास्त्र' की कसोटीपर सॉनेट नामक छन्द एक नये 

छादके रूपप्रें खरा महीं उतरता क्योकि भारतीय छत्दोको विभिसनता 

उनके जमाव, गति, यति और छयमें है। पंवितयोंकी संख्या भौर तुकोके 

जमाव और हेरा-फेरीसे छन्दका रूप नहीं बदलता । अेगरेशेका सॉनिंट भी 

ऐप हो एक बोगस छन्द है । 'दिगन्त' में सब सॉनेट ही हैं और 'दियम्त के 

सॉनिटम कविकों भ्रयोगशीलता काफ़ी खरो उतरी हैं। “दिगन्त'के सॉनेंट 

विवेकके रंग शण्३ 



हिन्दोमें लिखे जानेवाके अन्य सॉनेटोंकी अपेज्ञा मधिक सफ़ल हैं। भाषा 

भर भावमें स्पष्टता, सुधरापन एवम्‌ तरततीद हैं ॥ कदिते अपनी भाषा 

भावोंकों ढाला है, भावोंकों भाषापर हावो नहीं होने दिया है । बोलचाल 

के शब्दोमें ऊँची किस्मको कदिता लिखता टेढ़ो खौर है लेकिन विलोचर 

शाह्त्रीकों इसमें पूरो सफुछूठा मिल्ये है। 

ही] 

झुसग्गद परम्पराका विशास $ृछ' 

हर 





यथार्थकी पहचान 





मगवतशरण उपाध्याय 

सुन्दर पके फलमें कीड़े 

“दौरे द्वीप! दो दार पढ़ चुका हूँ । दोनों बार इलाहाबादसे हैद 

बादकी राहमें । पलों बार प्रायः साल-भर पहले, दूसरों बार भा 

पिछलो रात | दोनों बार मुझपर उसका गद्टरा प्रमाव पड़ा । दोनो £ 

में भीगा', गहरा “भींगा' | इस बार हो इतना कि, यद्यपि “कल्पन 

रुम्पादककों प्राय: साल-भर पहले ही इसको आलोचना लिखनेका दवर 
बुका पा, लिखे बगर न रह सका : याती उसमें इतता “मोंगा'-'डूबा 
“मीग/' शब्द विज्ञ पाठक समझ्ंगे, मेरा नहीं जैनेद्जीका है जो उन्होंने 

शिवदानसिह चौहानको पत्रमें लिखा गौर जो उन्होंने स्वयं मुझते भी 

यथा । चोहानजोने उसे 'आलोचना ( दर्ष १, अंक २, जनवरी १९५२ ' 

छापा था। उसे पहली क्षार मेंने अभो-अभो पढ़ा है । 

नहीके द्वोप' अन्नेयका दूसरा उपन्यास है । उतका पहला उपन 

“देणए-एक जीवनो/ भुझे बड़ा अच्छा छगा था, पिदधान्ततः भी, भ्य॑ 

उसको बैयजितकताका व्यास बड़ा व्यापक है। में अज्ेयके कृतित्वः 

उतकी कल्प्रका कायल हूँ; उनके दृष्टिकोणका वेजोड विरोधों । इसमें हि 

प्रकारका सन्देह नहों होता चाहिए । क्ृतिके दो पक्ष होते है : कला- 
ओर सिद्धान्त-पक्ष । शाहित्य या करापें केदल सिड्धान्त-पक्ष नही चर 

उधका आधार कला-पक्ष हे 4 पर सिद्धान्द-विहीन कला-पक्ष हो सक्तता 

चल सकता है, छिद्दान्त-विरोधों कला-पक्ष भो। इसो दृष्टिसे सिद्धान्तः 

 गदीके द्वीप + अिज्षेया 

सुन्दर पके रूलमें करे $ 



शरप्रगतिशोस--प्रठिगमी तड--साहित्य ( जैसे मगौठ बठाधिड! ) की 
हम प्रश॑ंगा बरते है, उप्मे रश सेते है। महात्‌ साहित्य दोनोंमे बढुछर 

है, बड़े शिसर्ी इाह्रारिताका स्वर उद्ात्तकल्याणकर सामाजिक 
छिद्धाग्त हो । 

पघिउास्तके पशमें--मेरे सामाजिक दृष्टिकोणसे--अज्नेयमें हाम् हुआ 
है, बलाके पक्षमें उत्तरोत्तर दिफ्ारा । उनको कहा मेंज गयी है। कलाको 
उश्कस्यों प्रयेग-श्यात है, रुपायित होकर ही विशसित होतो है, मेंडकर 

हो प्रोड़ होतो है । उसमें “प्रितर्वा वॉर्न इन पेनोप्लो' का-सा कोई सिद्धान्त 

अआचरित नहीं होता । 'शेशर--एक जोवनोी' में दोनों पक्ष सबल हैं, बढ़ 
कृति महान्‌ है। पर सिद्धान्तन्यद्ा नगष्य अथवा दिद्रुप होनेके कारण 'नदी- 
के द्वीप' मद्त्तर तो नहीं हो हो सका, उस ह्तरसे विध्रह्तिपत भी हो पा, 
छपुत । उप्तका कला-पक्षा अधिक गठा है, अधिक कोमल, अधिक तरल, 

अधिक द्रव, अधिक भोहक है। यह मेरी “प्रतिज्ञा' हैं। लेखका अगतां 
भाग उसोक़ी 'ब्याप्ति! है, उसका निष्कर्य उस्तीका '“नेगमन । 

कला-पक्ष वर्षों ? साहित्य क्या करा है ? परम्परया दोनों कुछ भिन्न 
हैं--'साहित्यसंगीतकछाविहीन:” दम तीनोके पृथक्‍त्वका बोध है। 
बयोंकि तीनोक़ी पृथक्-पृषर्‌ भाव-सम्पदा है, भिन्न-भिन्न रसबोध है, अनेक 
सम दर्शन है॥ भाव-सम्पदा व्यंजताक़ी वस्तु है, तीमोंको अपनी-अपनी; 

रसबोध अन्तरंग-ज्ञापत, प्रवाह-प्रभाव, “मौंगने” की निष्पत्ति हैं, अपती* 
अपनी; दर्शन आकृतिकी है, को रण-रूपायनकी, छन्द-राग-वर्णकी, अपनी- 

अपनी । यही आकृति, दर्शन, रूपायत साहित्य और कलामें, फिर दोनोंकों 

संगतिमें भी, सान्निध्य स्थापित करते है॥ इसोसे साहित्यकार कछाकार 

भी हो जाता है, समाधिस्व ( 'शिविलसमाधिदोष--दैलिए 'मालविकारि- 

मित्र' और *शुक्रनोति'--विरहित, छुद्ध ) सफऊ कलाकार । 

द्वोप' को दोनों दृष्टिकोणोसे देखतेका प्रयत्त कहूँगा, कछाकी 

सिद्धात्तकी दृष्टिप्ति भी । सत्य! और (वश्य! दोनों देखतेंका 

विवेकके रंग 

+ 



यरत करेगा, यद्ववि आडोचक दोनोंकों सदा देख नहीं पाठा । आलोचक 

हैं म-+उछऊे पैर नहीं होते, कौर दौइना छिक्ताहा है। बराछोबकरो 

सा्ियोक्ता समापात और पूति एक ही प्रद्रसे हो सहतो हे--भारतोय 

अआहछोचनाको शाप्तोप प्रददिकरो ग्रधासाभव शपनाकर | भालोचक 

'शिक्षाम! और 'धदृत्यां होता हैं। जिजामारों उसकी णागरुकता उसे 
भोड्ाविष्ट महीं होते देवों, उत्तरी चेवनाफों शजग रखती है, जिंगते उसको 

दृष्टि पंगू म हो णाये । 'सद्दृइयता' उसे यूवप्रटरो क्राविष्ट नहीं होने देतो, 

हाद्ात्म्य स्पावित करनेभे छडापक हांतो है, तदस्पताकी पुध्पताको छंदेदना« 

ड्वादा स्विग्ष कर देती है। तादारम्य और संवेइनशीछता उसे सापारणी* 

काएणके वाहन हैं जिमके द्वारा साहित्य भात्ाक्ों घसमताके बावजूद 

स्वच्छाद वायु, चाँदनों, घूप, जरूती माँति प्रायः समान रूपते हमें सिक्त* 
खाप्टावित करता है । साधाश्णीकरण साहिएपको ध्यापक लत्ताको सावदण्ड 

है, उसको परिधिका माप । 

“जदीके द्ोप' में लदो कप है दोष रूषिक है। नदी प्रवाहकी प्रतीक 

है, अनन्त जलकणोक़ो एक्स्वरताकों, सम्मिलित एकल्प एकागिक अनेकता« 

ही, 'ईष्टिप्रेटेट विदिषताको 4 प्रदाहित जलराशिसे कण उठाए, प्रवाह 
मिन्न अब वह 'जोवन' नहीं रहा। उसको अब व्यक्तियोधक संज्ञा है, 

राशीमूत कणसंदु्य परिवारसे मिप्त, रसत्वहीन सत्वहीन, जीवतहोत-- 

क्योकि प्रवाहह्ोत, गतिहीन, जड़ | जनसंकुल सेक्तारका अपतामाजिक नृतत्व, 
उद्दाम जीवनसे विमुख एकान्तखोजों 'मैत फ्राइडे ॥ फिर दौप कि अपरि- 

मित मू-माग, 'आइछ' कि “मेनलेण्ड' ? 

उपन्यासके यात्र भो दीप हैं, कया नदोको भाँति उनका हपर्श कर 

उनकी संज्ञा रार्थक करती है, पर वे स्वयं उत्त प्रवाहके नहीं हैं, दीपको 

ही माँति अमित जलराशिसे जनराशिसे, उदासीन हैं, अन्तनिविष्ट, धांदधि, 

मिथुन, परस्पर बदछते मियुतका द्विर्व कायम रखते, प्रायः कमी अपनी 

संख्या दोसे तीव न होने देते--द्वघणु' से ह्यणु” तक नहीं, क्‍योंकि 

सुम्दर एके कलमें कीड़े बढ 



लणुओंकी परम्परा तव संसारका सृजन कर देगी ॥ उपन्यासको बाकृतिका 
वाह्यरूप भी उसको अन्तश्चेष्टाका ही प्रतिडिम्द है, द्वोपवतू । उसके सण्ड 
पात्रपरक हैं, चरित्रसंत्क--'मुदन', “चन्द्रमाधव', 'गोरा, रेखा, 'भुवन', 
चन्द्रमाधव', 'रेखाञ', 'गोरा!। और श्यक्तियोके 'बोच” का व्यवधान 

“अन्तराल'के सेतुओंसे पूरित, एक गोरा! और "रेखा के बीच, दूधरा 

“रेखा' और “गोरा के बीच, दोनों भुवनको प्रियाओंके ही बीच, समात 
इष्टकी ओर बहती दो धाराओंके बीच, और अप्रर्याशित नहीं, शायद सचेत 
आयोजित । 

म्ियुनको सम्पदा बाहर-भीतर सर्वत्र बिखरी है, माद-अ्रवाहमें उप" 

स्यासके कलेवरके भोतर, पुस्तकके ऊपर, भागेनपीछे, बाहर जहाँ छट्टीपमान, 

उन्मुस, सोतमें निस्परद प्रवहमान हंस-मिथुतके बित्र अंकित हूँ। गुप्त हँस, 

हंप-मियुन, जो अपने द्वित एकराकीपनमें कहीं ब्यमियार नहों होने देते, 
उस घ्वनिसे परे जिससे साहित्य मुखर है, जो चित्र-फ़लकपर एड्राकी 

दिरहो दुष्पन्तका साध्य भो है, आदिशविती श्रेरणाका प्रतोक मो पर 
ऐसा क्रौच-मिथुन, जिसे कर व्याध नहों मारता, रवर्य छुग्यक दुष्यरत 

मारता है--बाशविद्ध रैखा, हिसायोगसे अज्ौच भी, रसका संचार करती 

ही है। 
उपस्यासकारकों मात-धम्पदारा उद्घाटन उसकी अध्रतिम शब्दलाजित 

करतो है। उसकी शइइ-्सम्पदा इतनी स्थापक इतनी सम्पन्न है हि अपनी 

कंगाल भाषा भी निद्वाल्ल हो उठती हैँ। सूश्मसे गूदम ध्भिर्यंजवा घद* 

दैमदमे मूठिझान हो उठतो हैं, माव सनाथ, साइर । उसके गुछ अनुपम 

बदादरणश ये ईं-- 

4/००>उसने देखा था हि रेधाका हाथ अभी बैगा ही ऊपर ठठा हुआ 
है, उेवलियोंडी स्वितठि बसी हो अनिरित है पैसे डिसी एक डियाई पूरी 
होनेड़े शाद दूसरों छियाडे थारस्म होनेसे पहले होती हैं--रं दस्व-बर्कतरों 
उस कह अन्तरावस्थामं ।/ (१० ४० ) 

विरेडई (गे १८४ 



ले रेखा सहसा खड़ो हो गयो, यद्यवि अपने स्थानसे हिलो नहीं, ने 

शेफालीको ओोरसे उसने मुंह फेरा ॥ केंबछ उसका हाथ तनिक-सा मुड़कर 

ऊँचा हो गया, उँगलियोंमें एक हलकान्सा निपेध या वर्जनाका भाव आ 

गया । (०५३ ) 
“कलीका प्रस्फुटट उसको ( प्रेमके विकासकी ) ठीक उपमा नहीं है, 

जिसका क्रम-विकास हम अनुदाण देख सकें: घोरे-धीरे रंग भरता हैं, 
पंखुड़ियाँ छिलतों है, सौरम सच्ति होता है, और ड्ोलतों हवाएँ रूपों 

निषवार देती जातो हैं। ठीक उपमा शायद साँझका आकाश है : एक धाण 

भूसा, कि सहसा हफ देखते है, खरे, वह तारा | मौर जद ठक हम चॉककर 

सोचे कि यह हमने कश्षण-मर पहले क्यो म देखा--बया तब नहीं था ?ै 

संवतक इघर-उधर, आंग्रे, ऊपर कितने हो तारे खिल आये, तारे हो नहीं, 

राशि-राशि मक्षत्र-भण्डल, घूमिल उल्काजुछ, मुक्त-प्रवाहिनी, नभन्पय* 

स्विनो--अरे, आकाश सूना कहाँ है, यह तो भरा हुआ है रहस्पोसे जो 

हमारे आगे उद्घाटित हैँ ! प्यार मो ऐंसः हो है; एक समोप्नत दलान नहीं, 
परिचितिके, आध्यात्मिक सेस्पर्शके, तयें-नये स्तरोंका उम्मेष“““उत्तकी गति 

सीब हो या मस्द, प्रत्वदा क्रो या परोक्ष, बांडित हो यथा वाछ्मतीत । बाबा 

घन्दोवा नहीं हैं, कि चाहें तो ठान दें, वह है हो है, और है तो तारों-मरा 

है, महीं है हो धून्य-शुस्प हो है जो सब-बुछको घारण करठा हुआ शिव 

बना रहता है ( १० ८७-८८ ) 

+सोसरे पहर फिर घूमने पहाडपर जानेको बाठ थी, धायद उस पार 

शक, पर दापहरको संक्षिप्त नोंइसे उठकर उन्होने देखा, बाइछशा एक 

अड्टा-सा सफेद साँप सीसके एक कितारेसे उम्रडरर आ रहा है ॥ और 

उसको बेडीछ मुंजहक धोरेन्धोरे सारो झौलपर फैडो जा रहो हैं, घोरो 

देरमें बह सारी झोलपर छाकर बेठ जायेगा, और फिर धायद उसरा फल 
ऊपर पहाइको ओर बद्ेगा--! (पृ २०४ ) 

अवषकी धार्मे मशहूर हैं, लेरिन हब॒रतगंजमें धाम होठी नहीं, दिन 

सुम्दर एके फडमें कोडे तन 



का, कोई स्वान नही हाता, बड़ इनसानकी बन 

अपनी ययाये परिधिके स्नेह-वात्सल्यकी अनदेखी कर 
दोष*“ययाय॑ हैं ही छोटा ओर फोका, और छाबा कितनो व 
रंगीन, कितनी रणेलो*५० 

(१० यद्यपि ख्ेय छठे नहीं थे, व केत। या'>उदास, सहित, गेनेवाली नदी, उद्यस मेला बाकाइ ट्ैमा कफक | मुकनने ऊपर ६ उतनी ही उदास, क्षेकत्र उस धुंपले टिम्रि रही थो भोरके लरेकी 

(० ३०. 
साथ आकाश ड़ है, उत्का ज्याध नापा हैं: 



>'वहाँ फूल थे, सुहावतो शारदीया धूप थो, ओर तुम ये ) और मेरा 

दर्द था ! यहाँ गरप, उद्गन्ध, बौखछायी हुई हरियाली हैँ, धूपसे देह 

घुनचुना उठतो हैँ : और तुम नहीं हो / ओर दर्दको बजाय एक सूनापन 

है जिसे मैं शास्ति भान छेतो हूँ "*” (पृ० बेर५ ) 

ऐसे स्थल 'नदीके द्वीप” में अतेकानेक हैं । अज्ञेय दब्दोका जादूगर है, 

जैसे भावोका भी । में उसके शब्द-वेभवका अभिनन्दत करता हूँ । 

पात्र--भुवत, रेखा, क्‍ल्माघव, गौरा--प्रधान; हेमेन्द्र, रमेशचन्द्र, 

गौराका पिता, चम्द्रमाघवकों पत्री--गोण | हेमेन्द्रका व्यक्तित्व है, स्पष्ट; 

प्रायः उतना जितवता चस्द्रमाघवकी पत्नोका । ग्रोशके पिताको प्रमय छाया 

दोलती है, रणेशकतद कथषाके उपसंहारका अन्त्य विराफमात्र है, हमें 'टूदा 

नहीं, वैसे ही जैसे काइमी रके बादको कथा नही छूती ॥ 

भुवन । गम्भीर, विचारशोल, शिष्ट, व्यक्रिवतिष्ठ, भावुक, कामुक, 

एडान्तत्रिय, कमथोर, लोकग्रादी, असामाजिक । विचारशौल पण्डित है । 

जटिल प्रश्नोंपर विचार करता है । सत्य-तथ्यके झल्तरका विवेचत करता 

हैं ! श्थितिको यवार्यदाको ठब्य मानता है, उसके प्रति रागात्मक 

सम्बन्धकोीं सत्य । शायद सत्यको एक ओर भी परिभाश हो सकतीं 

ची--जो इन्दियोतते जाता जा सके या मस्तिष्क-द्वारा अनुभित हो सके-« 

और तंस्थ उत्तीका आंशिक अवास्तर-प्रकारान्दर । भुवत अपनेको 

लीकग्राहो कहता है, पर रेखाके अमिनन्‍्दतमें अपनेको छोटा करके । 

परन्तु त्वचा हटा देनेपर उप्तका यह रूप दोल्ल जाता है 4 उसको 

लोकग्राहिता हो उत्ते अन्ततः रेखाके श्रति उदासोत ओर प्रतिज्ञा दुर्बछ कर 

देती है ९ सदासे उसे गौराके प्रति एक पतिसम्मत तुष्णा है। प्राजापत्य- 

जैध्ा उपके श्रुति आकर्षण हे, जो अन्तमें विवाहमें ही प्रकट होता हैं, 

यद्यपि विवाहके भ्रति उपन्याप्तण्त दूरका संकेतमात्र हे। चन्द्रभाषत्र उसे 

विराट अनुभूतिके प्रति खुले रहनेका श्रेय देता है, पद ऐठा है नहीं; क्योकि 

न त्तो उसमें संकीर्ण सामाजिक्तासे निक्छकर वश्य विदाटतामं समा 

सुन्दर पके फ़लमें कौड़े $घ७ 



जानेकी तिर्भोक्ष्ता है ओर न प्रकृतिकी सूक्ष्म अथवा स्थूल सत्ताकों हो 
अपमें आकाशमें प्रविष्ट होने देता है, उसके नित्य साप्रिष्यके बावजुद । 

भोचित्यसे तध्यतः उदासीन होनेके कारण हो खुली प्रकृतिक प्रांगणमें भी 

यह “नेमिवृत्ति' से “मास्टरजी” से क्रमशः भुवन “मास्टरजौ” होकर 
“मुबन दा” हो गया था, और उससे भो आगे “शिक् और फिर वह 

जिसको अपने स्वच्छन्दतामासमें वह तृष्णा बनाये हुए हैं। वह कहता भो 

है--'“में मानता हूँ कि जदतक कोई स्पष्टठया मनोवैज्ञानिक 'केस! ने हो, 
विदह सहज घर्म है और है व्यक्तिकी प्रगति और उत्तम अभिव्यशितकी 

एक स्वाभाविक सीढ़ो 47 निस्सन्देह अवसर मिलते भुवन स्वय॑ वह सीढ़ी 

चढते नहीं चूफ़ता ! रेखा एक स्यलपर अपने दो पहलू गतातो है--ए* 
धरिववानू, प्रेत, सुस्त; एक सम्य और चरिव्रहीन! | वहतुतः उसके 

पुरुप काउप्टरपार्ट मुबसक़े ये पहलू हैं-+“झृम्प और चरित्रद्वीत”। ढैंसे 
इसी आधारपर चम्द्रमापद है--असम्य ओर चरित्रहीन, और गोश सम्प 

ओर चरित्रवान्‌ । मुबतकों वैज्ञातिक बताकर सर्वत्र उसके कॉरिमक रश्मि 

सम्बन्धी सोजोढ़ो ओर संकेत है, पर एक स्यछूपर भी उसके प्रति उसकी 
निछ्ठाका सहो उद्दघाटन नहीं है । उसके इष्टमे यत्र-तंत्र मुंकतके जानेकों 
बात कही गयी है, पर सर्वत्र उसे रेखा अथवा गौरा परोक्ष या अपरोध 
रूपसे धेरें-पेरे फ्रिरतों हैं ॥ छेसकके बढ़ने-भात्रसे परादककों आभाय होता 

है हि भुवत सोजो है, पर कयाक़े घटता-कमसे उसे कमो उसका शात 

नहीं होता | उसमे तो बड़ शुष्ये बन्‍्त तक अड्रेछि और मियुत ब्यतें सश 
कामुझ ही, यद्यपि एक समय एकके ही प्रति, छक्षित होता है। बरतुतः 

उसका सस्द-्तष्प-विवेदत भो उसी इश्टरी तेयारोन्‍्सा झगता है, रेशारों 

प्रमाविद करनेके लिए । अनेद् बार वाटड जैये पूछ बैंदवा दै : सूरत 
इच्ट कया हँ--रेशा (गोरा ) या विज्ञान? और उस़ा रवामार्विह 
निर्धय पड़हेढे पकयें डोठा हैं / सारे उप्यामरें रेखा साय उपशी एड्रान्स 
चेतना सजग है--दुदसिया बाग, अमुताह कछारमें, मौडुडियां हादड़े 

दिरेचई दंग बंदर 



तटपर, काइमीरकों ऊँचाइयोंपर, सर्दन्न उत्तरोत्तर कामुक । कहीं वह, 

उसके भोले पलक चूम्रता है, कहीं होठ, कहों उन्मुख्ठ स्तनोके बीचकी 

गहराई, और कही वह रेखामे न केवल डूब णाता है वरन्‌ कोककवाको 

पृष्ठ और धग्र-पूि प्रस्तुत करता है। रेखा सहो उसकी निरछल ऋजुताके 

मोचे इतना भोला, इतना कौतुकप्रिय शिशुहृदय देखतो हैं, पर वह सारा 

दस्तुतः 'सम्प चरित्रदीनता' को तेंयारोमात्र हैं। उसका रेखाको स्टेशन 

पहुँचाने आना और सहसा, यद्यप्रि स्वाभाविक रूपसे, मुरादाबाद, नैनीताल, 

सप्तताल चला जाना कार्यशुन्य व्यक्तिवा उपक्रम हूँ ! शायद इसलिए कि 

चहाँ न कुदसिया बायके चौकोदारको आँक्ष हैं, न नैनोतालके होटलवाले- 

का रजिस्टर औौर न ही सम्य संसारके नैतिक-अनैतिक भवरोधका भय । 

बहाँ उसका मादक आदिम उष्ण स्प्ण रेखाको “रीयल” लगता है, यद्यपि 

उसवी छोन-सी सज्ञा सबकुछ कर चुकनेपर भी अन्त्य इष्टको रोक देती 

है, समझमें नहीं अ|ठा, मे उसका रो पढ़ना हो ( बर्योकि उसका रोना 

उलानिका नहीं है--उसकी निर्ष्पत्ति तुल्यिनको क्रोडामें देखते हुए ) + 

'सुर्दरसे सुम्दरतर” को रक्षा भो नहीं हो पाती, बयोकि आगे तुलियन 

है ! उसके रो पडतेका निराकरण रेखा उसके अपोदुषाभासके प्रति संवेदन- 

शोल होकर करतो है! “माँगती है,' नहीं पातो है, भुवन स्पष्ट करनेका 

अ्रयत्तन करता है--पह इनकार नहीं, प्रत्याक्यान नहीं है। और भुवन फिर 

उसे वहीं विकल छोड़कर भाग जाता है। असाधारण रेछाकों मी उत्त 

निर्जनमें छोड़ जाना, जाते समय उसके प्रबन्धकी बाठ तक भुवनका ले 

पूछना कुछ अजव रूपता है। अब वहाँ रेखाके अकेले रहनेकी बात स्वा* 

भाविक नहीं है, कमसे कम दोनों नेनोताकके होटल तक तो साथ गा हो 

सकते थे । और चूँकि फिर वहाँ ठहरना था इससे डब्॒लबेडेड-रूम-सम्बन्धो 

असुविधाजनक प्रइ्तका भी मय ने था। फिर काश्मीर जहाँ “डिदुरे 

ड्वाप हैं. “अब गरमाई' है, “रोमांच” है, 'सिकुडते कुचाप्र' हैं, 
"पर्षेटियोंका स्पन्‍्दन' है, 'उल्झी हुई देहोंक्मा घान हैं, 'कानोमें चुत- 

सुन्दर पके फलमें कीड़े जड़ 



चुनाते रक्त-य्वाहरा संगीत! है; दिज्ञानके उपकमका आभास है, वर्योकि 
यह काम्प्रवीष कोकाड़ा देश हैं। और जब गोरासे वढ़ कहता है, “हमारे 
ओफेसर कहते ये, विज्ञानये जिसकी धादी हो आती है, उस्ते फिर और 
कुछ महीं सोघना चाहिए । वह बड़ी कठोर स्वामिनी है” तब बह सर्दया 

व्यंग्य-सा लगता है, विश्येषदर थृ्ठ२६० को स्थितिके बाद। मुदवक्ा 
रैश्ाके प्रति उदात्त शरोरजन्य सम्बन्ध होता हो चाहिए था, उममें कुछ 

भी अस्वासाविक, अनुबित नहीं, पर विज्ञानके इब्टकी सापेक्य माजामें ही, 

यरन्‌ प्रश्न तो यह हो जाता है कि बया सचमुच भुवनके पक्षमे प्रसंगको 

सचाई उसके इस वव्तव्यमें हैं कि 'विशात बड़ो कठोर स्कामिती हैं ? 

दायद वह तो सर्वधा कोमल उपेक्षणीय है और स्वामिती नहीं, ऐसी 

स्वकीया, जो विवाह होते ही उप्रेक्षित हो जातो है, जिसे 'खण्डिया कह 

छानेका भो सन्तोष नहीं। शिवका वह दृश्य, जो कालिदासने 'कुमार- 

सम्भव के आठवें सर्गंमें उद्धाटित किया हैं, छाप हो उसका सठीकी 

निर्जीव देहको कन्धोंपर ढोये फिरना भी कुछ अनुचित-अस्वामाविक नहीं; 
ग्योकि उप्तके नैतिक, सामाजिक, कल्याण-प्रघान औवनका विस्तार उसत्ते 
कहीं बड़ा है, अपेक्षाइत अनन्त; पर मुबनका उपन्यासगत सारा जीवन ही 

विज्ञान-विरहित रेखा-गौराके कोमल-मादक मोहसे अभिभूत है । कोई देजा 

बात मे थो, यदि अपनी खोजके धमसे विकल भुवन रेखाकों तरलता 
ढूँढ़ता और शिवकी माँति एक पद गन्धमादनपर दूसरा केलासपर रखता 
और अम्तरालकों रेखाकी कामस्पन्दित देहसे भर देता, उस कामवह्लरोके 

अंगग---अम्तरंगांगर्मं उस आदिम बनेछेपनसे प्रविष्ट होता जो बह्तुतः 
मानवताकी कोमलतम व्यंजना है, अकृत्रिम सम्यकी उस मूलछमूत मानवता" 

की जब-ठबव याद, जो उसे क्षण-मर 'प्रकृतिस्थ” कर देतो है, जिसको 

वरम्परापें पुररवा और विश्वामित्र हैं, पदन ओर दुष्यन्त हैं, शिव और 

दास्तनु, और जिसके पोरुषकों परिणति हैं--ओजस्वी अयुतू, कोमछ 
इुन्तछा, वीर्यवान्‌ अंजनीकुमार हनुमन्त, विंहविक्रम भरत, दैवसेवाती 

हि विवेकके रंग 
हा 



३, संत्यसम्ध मीष्म ) शेष तो 'हरिणोखुरमाभेण मोहित सकल जगत । 

कि चरितका बह विज्ञानामास ही उसके अविकश्ित मूल उदाच 

सापर घृन्धकों भाँति छाकर 'मास्क्र' बन जादा हैं--एक झूठा घेहरा 

उपके दोनों रूपों प्रघात है | 

भुवन रैखाका मुंह छूता है, उसके साथ विवाहकी बात चलछाता है जो 

के गछे नहीं उतरतो ॥ साफ़ लगता है, झूठ है। दूरकों गोरा उस 

एर ब्यंग्य घन उठती हैं। फिर जद बह रेखासे भागता हैं, उसके 

ग उत्तर तक न देकर अत्यन्त ऋूरता ओर कमजोरोका आचरण 

है, छत अपनी उदाम्ोनताकी सफ़ाई रेखापर 'अजात की हत्याका 

। छगाकर देता है ! बीचमें सुवनकों कभी उसकी सुष न आयी, 

एकाएक शयों ? और पिताका मोह 'अजात'से नहीं “जात से 
है। यह सर्वधा 'अस्वाशाविक' है । दुरुपसे पूछो--उसे प्रिया पुत्रसे 
पए होती है। नारोसे पूछो--उस्ते पुत्र प्रियसे प्रियतर होता है। सो 
(नि धस्तुतः माँकी है, रेशाक्रो, मुवककी महो, और भुवनका यह 

पति दितृत्वका आक्रोश सर्दषा पोला हो उठता है, भूठा, बचाव 

पर उदार रेंसा उसे भी सद् सेतो है॥ सामे मनुमवोंका संपुंजन' 

के बोच दोवार-सा केसे खड। हो जाता है, समक्षयें नहीं आता; 

के यह ने मात लें कि>-लेशकके हो धरम्दोमें--'“भुवनकों प्रवृत्ति 

झनेकी नहीं थी, हठात्‌ कभो बतीतकी किरण मावसको ब्रा़ोबित 

पे, बह दूसरी बात है ।” फ़िर भरा सुदन उद्दोगमाल गोराको न 

रेताकों बयों देखे ? शुकछिपतको ओर पीठ कर ममूरीके निविड़ 

$ “गर्भगुद्द'शे बरों न देखे, बंगलोरके छाँवस्ो क्‍यों न देखे, जहाँ 

माजसम्मत प्राजापत्पका सफल प्रारम्भ हैं? इस झूटसे तो वही 

शो लेखकने हवय॑ प्रमंगवश श्रन्यत्न बह दिया है--“स्डो होते 

उसने ( रेखाने ) वह साहस हिया है छो धायद मुवनमें नहीं 

बा भुदनरी उस अमडोरीको, घौधके प्रति उछब्ो छात्रों देख 

$ फर्म ढोड़े क९5 



लेती है । वह उसके पृ० ३५२ पर छपे पत्रमें बभिव्यवत है। और ३५७ 
पर प्रकाशित अपने पत्रमें तो वह जेसे उसका भ्रच्छ्न अग्तरग ही सोलकर 

रख देती हैं--“तुम्हारं जीवन-पटका एक छोटा-सा फूल ( हूँ। ) मेरे 

बिता वह पैटर्न पूरा न होता, लेकिन में उस वैटर्नका अन्त नहों हूँ ।” 

कैसे हो ओ जब आगे गौरा है ओर अभो अनबुने पटके जिस्तारमें जाने कौन 

कौन ? मुवतके “मोतर तो कुछ बराबर मरता जा रहा है और गुछ नया 

उसके स्थानपर भरता जाता है जो स्वयं भो मरा है या जीता है ( स्वयं 

मुबनको ) नहीं मालूप ।/ वह अब गोराके “एक-एक उड़ते ढोठ बालकों 

आशोर्वाद-मरी दुष्टिसे” गरिनता है पर उसका यह “अवलोकन विसतुछत 
मीरब” होता हुआ भी, उसके ववतव्यके बावजूद भी, “'निराग्रह, निःसम्पर्क/ 
नहीं हैं । गौराके साथ वह शायद अपने अन्तिम “पड़ाद” तक पहुँच गया 

है । उसके साथ फिर एक बार पुराने “शिशु और “जुग़नू' के आछोह- 
प्ररयानोड करता है, यधपरि रेखाके विधादके आद उसवों स्वामाविश्ता 

वर्बर हो उन्तो है। परन्तु पृ० ४३० पर उद्घादित उसको मनोवृत्ति उत्त 
मनोदबाहों नंगी करतो है, यद्यवि तर्क-वनके साथ ( जो सर्वया शीता 

हैं) दि भावुझताके अम्ठराछमें दोतों एक साप समा सड़ते हैं, रेशां भी, 
गौरा भी, शापद और भी । “क्या हम एक्के बाद एक नहीं, एक शाय ही 
एक्रापिक जीवन नहीं थीते ?”” रही, पर हम उसे दो चेहरोंदा णोशत 

बहते है, जेरेल और हाइहका जोदन। किर रॉयम बयां आतु है? 

*हलाहों बँसो-कसी भूरतें तूने बतायो है/”““में पूछता है, किर बद्धमात 
ओर भुद्तमे अन्तर क्या है? एक असम्य चत्ितवरहौत हैं, हूसरासम्य 

चरित्रहीत । हमारे समाजपर दोनोंढो कामोदर छापा है, एकढ़ो मैयों 

जिससे हम सठक है, दुसरेडों प्रच्छन्न मिससे हम मुस्य्वंतित है। ढौत 

अधिक धातड़ है, बडा मुर्े कहना होगा ? 
रेखा गस्मोर, ऐैला, शिष्, स्यक्तिति्ठ, मावृष, एड्ास्टथिय, 

शाहसी, मतस्वितों, प_ बुतौठी, अमामाजि़॥ शादारण नारी गंदी 

किपेडड ईते १ 



है । समाजमें उत्ते हूँढड प्राता सहज नहीं--त्रदि उप्की अध्वाभाविक 

स्वच्छादता, आभिजात्य, औदार्य मिल भी जाये तो उसका साहप थे 

मिछेया, न तप, ने विन्तनज्ञीलता, और सभी एकत्र तो शायद नही ही | 

विवाहिता-परित्यववा हैं, शाइवत खबष्डिताका परिताप बढ़े अभागिती 

हिस्यू नारीकी साधनास सहती हैं । कोमछ-दृदय हैं, कोमलागों शकुन्तरां, 

उसीकी भाँति विरहविधुरा बहने परिधूसरे वछाना, निषणक्षामयृत्तैक बेणी 

"“शुद्धशीला'““दीर्घ विरहद्व्त विभत/ | परन्तु उत्तके जीवतम् दुष्पर्त 

हीं है । है, आया है, भुवत, पर वह महाभारतका दुष्यन्त है कालिदास्का 

नहीं, णो उसकी स्ाधताका समानधर्मा हो सके, तपसे सत्यकों सांघकर 

ऊपरका वक्तव्य कर सके, उसे प्रणत होकर अपना सके । रेखा उसे स्व 

कुछ दे देती है । अपना स्वत्त तक नहीं माँगती, पर पात्रकों अपात्ता 

उसके ओदापंपर ध्यंग्प बत जाती हैं, उसकी साधता धंगु, बर-विरहित 

बह सीषीम बन्द है, समाजकी नहीं है, उच्च मध्य वर्णकी पुत्तछिका होकर 

भी उसमें उप्तका चाचल्‍्य नही, स्वभाववा गाम्मोयं हे, विन्दतकी शवित 

है, उच्त समाजका भोछापन, उधबा छिछोरापत, फूहरपन, आवरणमात्रपे 

इंका कामुक भुस्खइपन उसमें नहीं (बह सदस्ते समझती है, चम्द्रभाषवकों, 

गोटाको, मुदन तबको--एककी सक्तिय नीचता, ह्रूसरीषा आाइम्वरहीत 

शुद्ध श्विदृतत मानप्त, तोसरेका सोजस्य, उसका साधारण-भिन्न ब्यविदत्व, 

उसको कप्रद्ोरी कौर साहएहोनता भो। वह जानतो और कहती है-+ 

४.“दाद दोनो ( पुष्ठप ओर स्त्री ) सेलते है। लेकिन हम झरता जीवन 

छगातो हैं और झाप--हमारा ३” सत्य हैं, बरम-से-बम रेशाके जीवनमें 

हो जिएद्॒प ९ उसका जीवन निरन्तर दावेपर झूपता रहा, दूसरोने छगाया, 

पुरुषने--पहल्े हैमेन्दने ( डिसने 'पुं००प्रिय/ ढो रूपसमठाओे: अारण झसे 

स्याहा था ), फिर भुवनते ( जिसकी क्षणकों ाघनादी देतने उसे थदि 

मष्ट न कर दिया तो निजोब हो रूर ही दिया ), और फिर रमेंशके इपमें 

जिण्विने ( शिसने उच्के ४रस्तिनिए्ठ बरस्वित्सडों आवरणहोन म्यह्विस्श्टीन 

सुन्दर पके पलमें रोड़ १९३ 



* को है हो गईं छेघईंकी जाई कप! है, रेतारे बाएं थे? 
और 

(ऐप गांगो एफ ऐौवछ धरणिकरी - दिए हुई, 
बनाए, पूर गौर गाषुर यह है।” एफ एसौठे, पएद्ी बार, 
'यभारकर धाएी रत  देगेढी अदभुत शगिण है! थी राग 
ही) है छममें शायेहे पृष्ठ 'इंप भी दृफस्न्ड्पर गेहीं ऐ दंगों 
हएड़ी बयगी दाए दूरी है । बहपी है, 'ोएे गाए चांशि/ वी 
एफ है, वह छीकशहद्वियी गहीं है, छाफे श्ागे रोरतां एपॉपें 
[पक बाए एक थुएणगे छग योधा है, छिश बाद रश दिए है: 
पणा है मौद पाको 'दीपाए' शही कर दो है, पौएरोगे झिए 
पर बह गगकों शपशागेशा रापता है, रारए गही है, "पार 
बाय पैठ गषी है, जरीष्यका अखिश पहाह। शो "भी 
। ऐोड़ दिया है। भदिष्य है पी गयी, एक विएशर विशगा॥। 
ही शजुए है ।""पागीके फ़णारेपर टिकी हुई गेंए“शा(ं ब्ोशा 
शर्धोंशी ,धारापर एएडशा-तुया--न्मशयक - घाश *हैं। हो हे 
एुएशित/ गुपप्रापित: गदी'तो पायीपर टिफ' होतेते मधिक बैयाएी 
[छोगी-॥ णप्रे पाये रेया' "गरंपात फयरती है, थौर!धोतो 
प्रमाण पैशोप्रय ः परत छिटटी$ * प्रकाश दीण है,'भैए ही एक ९ # 
णारयकाशहों परे है ।" "रही रेपा स्पशशी है। प९५४३ /४ 

का“ गाहिएरुजएकी चुगोती--एतकै' रुणफ शक ही ४5२ 
॥ शवों रेताे'छिए ठोक 'कहा है-+"एष्ठ रपेधीए हि 
शशि अतिणाओ राइन रेशरे पहीं, गुशपी: मांचए गिफश हैं 
भी हैदर णब "गद्दी: सोहया “यो होड़ थाएं देव शा किट 
या एिगाखत रैशाके गीडादे थे पद्म एही है है 0३ 

'पी णापंक कद' रहता ! [पर बाभुतःल्यद शोदा' रेशीरे, 
हे 

ही वगय बाद टला आदपी: है-न्/ आंतों है? 



पहलू हैं : एक घरिववासू, प्रहत, सुक्ठ; एक सम्पर और चरिव्रद्दीन।॥' 

पर उसबा चरिव्रद्दोत होना छेखककों अपनों स्थापना है, रेखाके स्वमाय, 

कपाफे प्रमाणमे अप्रमाणित ॥ बह चरित्रहीन होतो तो उप्तके जीवनर्थे 

हेँंमेतदके ऋन्प मित्र होठे, दः्घाघद होता, बॉफो हाउसके छेले होते, 

रिशसतोंके पिनोने धोमान्‌ होते, समाझके पतित सम्य होते, स्वयं रमेंश 

होता । पर नहीं, उसके जोवनमें इनमें ढोई नहों है, अव्यमिचारिषों 

निष्टाके रूपमें मात्र भूदत केवल उस्तोके स्वर्शसे 'सक्छ सम देट--मन 

बोणा सम बाजे **॥ वद़ चरित्रददोन नहों, उसका बस एक पहलू हैं-- 

“बरित्रतानू, प्रदत्त, मुषत, धम्प ४” शेष आरोपित है, प्रकृत नहीं + कहती 

है--'में दणसे लण तक जीतो हूँ ल, इसलिए गुछ भी अपनों छाप मुश्त१र 

महीं छोड़ जाता । में जैसे हर क्षण अपनेको पुत्र: जिला छेतो हूँ (” काश, 

यह हो पाता ) श्रतिज्ञा सत्य न हो सकी । बह क्षण-क्षण नहों भो पाती । 

प्रत्यक्ष मद्रि यह सत्य हो तो उस पत्रोका शाब्द-शब्द झूठा है जो उतने 

कलत्तेते मुवनको छिसे हैं ॥ ओर वे पत्र अतेक हैं, थोड़े नहों, और 

दद्इ-बहुल हैं, ध्यित मये अम्तरंगढेः वाहन ॥ बहती है--'बब अगछे 

महीनेसे श्रीमती रमेशचर्द्र १हलाऊंगी*”' मेरे लिए यह हमरा थीमतीस 

हिच्या हैं,'“*में तुम्द्वारो हू, मेबल तुम्दारी, तुम्हारों दो हुई हूँ, भोर 

विसीओो कभी हहीं, ने कमो हो सबूगीज॥" यह चरित्रहोनताका प्रमाण 

नहीं है, न क्षण-सेल्षण तक जीनेका अवसाद, यरत्‌ शुद्ध आत्पन्तिक 

अउ्पमिचारी तप और साधनाका अपराजित सर्प विनिश्चव । 

बह भुदनकों भी पहचान छेठी है पर उसवह ओदार्य उसे जैसे लगा 
कर देता है--"तुम छोओं। अपने स्व्तके छिए तुम्हें नही जगाऊँगो । 

स्वप्न मैने तुम्दारे प्रिय क्छीको देखा था,....वह तुम्हे बहुत प्रिय थी ) 

उसे देखकर मेरे मन स्नेह उम्रड आया--ईर्ष्या होनी चाहिए थी पर 

हीं हुई। भुवन, में तुम्हारे जोदवमें आऊंगी सौर इक जाऊंगी ।' भुबन- 

का उसके पूछनेपर बार-बार कहना कि वहू उसे पहलेसे सी अधिक 

सुख्दर पड़े फछमें कोड़े पं 



चाहता हैं, इस तथ्यात्मक वक्तव्य अथवा रागात्मक सत्यते कितना 
विनिन्दित हो उठता है ! आगेको कथा जैसे रेखाकी नहीं किसो औरकी 

हैं। उसका ३६६-६८ पृष्ठवाला पत्र सम्हालकों दात करता है, म सत्यक् 

न भावनाकी । और जब पृ० ३६९ पर वह कहतो है--“मेरी सक्तको 

दौड़ आगे नहीं है--पर तुम, तुम घूमो, महाराज, मुक्त विचरण करो, 

प्यार दो और पाओ, सोन्‍न्दर्यका सर्जन करो, सुखी होगो, तुम्हारा कल्याण 

हो"**”” तब उसका वव्तब्य प्रखर व्यंग्य बन जाता है । 
रेखा 'नदीके द्वोप! को अक्षय कोति हैं। समाजकों वह नहीं है, 

साधारण समाजकी | परन्तु जो है दावितम है। दूसरा चरित्र उत्तसा 

उपन्यासमें छोजता हूं तो नहीं याद आता-प्ायद इसलिए भी कि 

बह अपध्तामाजिक हैं, असामान्य है। पर एक बार जब उमकां शक्तिम 

व्यक्तित्व ऊपर आता हूँ तब जेसे उपस्यासकार उसे सम्हाल नहीं पाता, 

उसको झवित लेखनीपर वहन नहीं कर पाता। उसका तेज छेखकरों 

अभिमूत कर छेता हैं। उसकी दृष्टिपर धुर्ध छा जाता है और वह पते 
दिनमणिका तेज अपने उत्तरीयशे ढेंक म सकनेके कारण उत्ते कूड्ेपर पेंक 
देता हैं। रेखाका विछछा जोवन--कलकत्तेका रमेशवर्ती जीवन--उप्ती 
तेशोराशिका रूडंपर फेंका जीवन है। एक हुध्या रेखाने 'अजात' को तट 
करके वी, दूसरी 'मजेय ने रेखाकी हत्या बी। साहित्यमें इतने समर्थ 

चरित्रकी दस अनिष्टाम कभी हत्या नहीं हुई, विशेषफर जब बह चरित्र 

खुलनेकों पुकार रहा हो। रेखाड़ों भुवनने नहीं “अज्ञेय में मारा, “तरीके 
दीप के छेसकने, रेखाके सष्टाने ॥ 

खम्दमाषव १ असम्य, चरित्रह्दोन, विषयी, बंषर, आचारहीन, 

कम्टुतिस्ट, ऋूर । “चन्द्रमायदने सनसनी खोजो है ? अगछमें उसने जोवत 

खोजा हैं, तो बढ़ता हुआ प्हावनकारी जीवन '“*उसे मिली है व्द छोटी" 

छोटो टुच्बीं अनुमूतियाँ, घुटड़ियाँ और विक्रोटियाँ”“प्यार गहीं, बीरी* 
बच्चे स्वाउत्तय नहीं, ठतखाड़। जोदतातरद नहीं, सहुलियत, घर, जेबशर्ष, 

विदेश ढ़ (68 हु 



सिनेमा, वान-मिगरेट, वित्रोंरो हिंसे”व/ आजके अपने समाजके साथा- 

रु मानकके सभी छक्षम । पार नहीं, वोषी-इच्चे” तो लप्ते समाजको 

साधारण हिषिति है, अबेल्ले ध्ट्रमाषवत्तों लहीं। बढ़ 'एउस्टेसीका जीवन 

पमम्द करता है, वह 'हाणिक भो हो तो उसे ग्राहय है--उसपर सौ 

शेकोर जोवन निछादर हैं।! रेखाकों ओतनेके लिए उसपर एहसान 

झाइना भाहता है, जब उसको रक्तात मुइन को और देखता है तव ईष्यविश 

गौरापो लिखकर, वस्तुसः सभीको एक-दूसरेके विदद्ध लिसक्र, अपनी 

सुष्टि करना चाहता है | इपाग्रोक़ी सूति बत जाता हैं । रेखा नहीं मिलतों, 

तौशरी बोर झुशता हैं, वह नहों पिरुती तो हेमेदको रेखके विएद्ध 

उभाइता है, फिर बपनों गृहह्वी धम्हालना चाहवा है बोर जब उसमें 

भी कामयाब नहीं होआ तो रेखाशे फिर जोतना चाहता है ९ पर सर्वत्र 

उसवों हार है। इतना तोच हैं कि नौकरानी तककों छेइ सकता है । 

उधर अपनी पत्नीके प्रति इतना ऋ्‌र है, बच्बोंके प्रति इतना उद्योग 

जर्नलिस्ट है, सतसनीषी खोज उछका पेशा है। ढोंपी, शब्दन्वहुल कम्पु 

निस्‍्ट है। उनके ही प्रतोक-झ्म्दोझा उचित-अनुचित प्रयोग करता है । 

उसे डिसी प्रकारके नैदिएः अवरोध ( स्कूपुल ) नहीं हैं ( घूदा, विनिन्‍्दर, 

स्वरार्षी है। 'जितवा घोडा-सा सुख मिलता है उतना हो आातुर और 

दुतज्ञ करोसे ले लेते! को तैयार है। कापर हैं। जब भुवन-विराधी पत्रका 

अमृदित उत्तर गौत दे देती है तब घह घुटने टेक देता है। अपनी ही 

पलोका कस्यादात तक दे देनेशी बात पत्रमें छिख सकता हैं। 

परन्तु चर्द्र सामाजिक है । उसका सम्बन्ध खबसे है । उसका चरिश्र 
साधारण “विलेन पात्रके रूपमें तो कुछ बुद्ा नहीं है. पर जिस सिद्धास्तकी 

हँँधी उडानेक़ो उसका उपस्यासकारने सूजन किया हैं वह उद्देश्य व्यर्थ हो 

जाता है। प्रवतिशोऊ छोर कप्युनिप्ट दोनो “अज्ञेष' के ही साथ उत्तर 

हैप सकते हैं बयोकि ऐसे व्यक्ति साम्यवाद ओर भप्र्गातदादके 'वल्ग॒राइजर' 

( फूड इनेबाले ) होनेके कारण दोनके शत है पु५७ २४६०६७ और 
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अलविहित प्रेम जिसह़ग लड््य । रूप जो छलता भहीं, गिराता नहीं, देखने- 

दालेकोी कार उठाता है। संयम और सोम उसवें साकार हुई है। बह 

पोदेसधल वधूका कौमाये है जैसे अतीत परोटेस्थल भविष्यया। “उसका 
उपरितित्त बहुत कोमल है, बहुत सम्पन्न भी ।”” भुवत्र मानता है कि "वह 

बादमों बहुद माग्यदातु होगा जिसे गोरा-जैसी पत्नी मिलेगी ।/ उसमें 

शाईप भी है भौर भछप्मत दविवाहफ्रो अस्वीकार कर देती हैं। वह रेखा 

और चरदको पत्नी, दोतों-से गुणतः भिन्न है ॥ एकके उन्मुक्त रवातख्यकों 

उसने स॑यमसे बाँघा है दूसरोबी ममर्पाश वह अपने लिए महों सोच सकतो । 

धर इस दूसरोकण तप भो ढुछ कम नहों | वस्तुठ: उपस्यासका नारी-पश 

उमड़े पुरुष-पक्षते गहीं सफर है + 

पड्ों हम अब थोडा उपस्यासके सिद्धास्त-पक्षर्र विद्यार करेंगें। इस 

पदाकी ओर कार पयत्रत्तत्र हम संररेत कर आये हैं। लेक्षकने अपने 

मिद्धास्दीगों स्वाभादिक हो अपने पज़ोंढी झुदाती रखा है। उसके 

प्रकाशनके लिए वध्तुत: उसने ध्वनि और संबेतका भो सद्दारा नहों लिया 
है, बरन्‌ स्पष्टटया ध्ाण और द्वोपके प्रठोडोंके रूपमें रखा है। “कालका 
अवाह नहीं, लग और द्ाण और क्षण““*क्षण सवातत है“छोटे-छोदे 

क्षोएपिस”“सम्पुस्त शुण““मदीके ढोप”“जों काल-परप्यरा नहीं मानता, 

बह वास्त॒वर्मे भाहकारण-परम्परा महीं मातत।, तमी वह परिणामोके प्रति 

इतनी उपेक्षा रख सकता जै--एक तरहसे अभनुत्तरदायी हैँ**'पर इससे 

कप ? उत्तर माँगनेवाला कोई दूसरा है ही कौन ? में ही हो मुप्तते उत्तर 

माँग एकता हूँ ? और थयर में णपने सामने बनुत्तरदामी है, तो उसका 

फल मैं भोगूँगा--यादी अपने अनुत्तरदायित्वका उत्तरदायों मैं हैं“ 

( पृ० १८० )। “हम णोवतवी नंदीके अकूग-अछूग ह्वीप हैं--ऐसे द्वीप 
स्थिर नहीं होते, नदी निरल्तर उनका भाग्य गदती चलती है; दीप अलग 

अछ! होकर भो निरव्तर धुरुते भर पुत्र: बनते रहते है--नपा पोल, 

नये अणुओंका मिश्रण, नयी तलछट, एक ह्थांदसे मिटकर दूसरे स्वानपर 
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जमते हुए नये द्वीप""/” ( वृ० ४१६ )। “एक और दूधरा एक”” 
£ सम्पूर्ण मेरे छिए केवछ युविति-सत्य है--अपने-आपमें कुछ नहीं, ' केव 

और एकको अन्तहीन आवृत्तिसे वाया हुआ एक काल्पनिक सोगफल । 
( पृ० २० ) “मेरे छिए कालका प्रवाह भी श्रवाह नहीं है, केवल क्षः 
और क्षण और क्षणका योगफल हैं--भानवताकी त्तरह हो काल-प्रवाह मं 
मेरे लिए युक्ति-सत्य है, वास्तविकता क्षणकी ही है। क्षण सनातन है ।' 

(१०३९ ) 
दृष्टि अताभाजिक है, कहना ने होगा । और उसके बचाव्म लेसऱ 

कोई सफ़ाई नहीं पेझ करता, उसे सत्य मानकर साहसके साथ निरुणित 

करता है। निवेदन यह है कि स्वापता दोनों रूपसे ग़लत हुँ--तब्यगी 
सरयतामें भी, व्यावद्धारिक परिणामर्में भो। और यही धपिद्धात्त जो 

उपस्यासका भाव-कलेवर गढ़ता है उस्ते अकेला, अर्यहीत, उद्देशहीत कर 
देता है, धप्रयुवत॒रवर्धलण्डकों तरह । “काका प्रवाह नहों, क्षण और 
क्षण मौर क्षण'“'झग सनातन“ सम्पुक्त द्ाण ।” क्या काल-अवहिये मित्र 
क्षगक्रा बोध हूँ ? क्‍या वाल-प्रवाहये भिन्न दाणका अस्तित है ?े बवा सप॑ 

दाग सत्यतः विश्लेषशतः इच्चाई ( यूनिट ) है ? कया उसके भीतर भी 
भाकार घारण करते हो, दृष्टियोपके पूर्वते ही अनन्त संघातन्यम्पश हीं 
है? कया संधातके रूप दाण ( अपनी अणोरणीयान्‌ इश्ाइपोर्मे ) के भीतर 

हो महतो महोयानुको संगति सहीं है? कणोंका संपात अपने महतो मदीपात 
झुपमें मुश्टिशो रंशा ( दिश्वक्ी ) अजित करता हैं और यदी विश अतटा* 

डी यूनिट हैं, मडतों महीयात्‌का अशारणीयात्‌ | उसी प्रार बढ पूतिट भी, 
यह क्य भी, बह अगु भी, बढ़ क्षातर भी, अपने संधात हपमें, अंगोर- 

गोवान्‌क्ा महत्‌ अथवा महतो मद्रीयातू रूप हैं, परखु सपने मौतर भवई 

बबने यूनिट्क रुपमे अशोरणीयावेशें तिडित रखठा है, याती हि बच हम 

शबात ( दृष्ट-यरोत्ष ) रस महतो मद़ीवान्‌का दर्शव करें (चाशण भ्षश 

मानस ), ठो उसमे अधोरणोयात्की सम्ञा विद्वित होगी और अदिमार 
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झुपमें ६ सम्पूर्णडी रियति अणुसे है पर बोष-हूप माजमें, सम्पुषतसो अऊग 
नहीं, दिग्लेषण-मात्रके लिए अठव। क्षण काकछ-प्रवाहस बला महीं, उगकी 

सरंक दारिउ-ध्रवादसे भिन्न महों, उसका शोध मो वहों है, प्रवाहमें। 

प्रदादपा सादपघिछत शण है, क्षणोंक्री बतन्त सम्पृत संक्षा प्रवाह है, पर 

सम्पूकत संज्ञा--एक ओर एक और एकका जोड़ नहों--एकका कारण 

एक, एकका काय एक, दूसरा एक पहले एकरा दाय, दूसरा स्वयं अगले 

एक़का कारण, पहला एक पिछले एबेडा। कार्य । दोनों बाएण और कार्प, 
दोनों कार्य ओर कारण, कारणोंकी अटूट श्ंखछा | एक इसलिए कि दूसरा, 

दूगरा इसलिए कि एक? मानत्र अड्रेश परिणाम, स्वयं परिणए्मका कारण, 

जनक, मानवल्यंखलारी अभिन्न; शृंखला स्वयं ऐसी अतर्त प्राणवान्‌, 

सापेदय प्राणवानू, अध्राणवान्‌ शखलाओके समातान्तर, संक्र, ओत-प्र'त, 

घतबा अमिगृए और सुर, इससे एवस्प सम्पदाका परिष्यायक । और 

जहाँ दाण, अणु, वण, मातव, काल-य्वाढ़, संघात, जल-्प्रदाह, समाजसे 

भिन्न, वहाँ उपको पृस्पू, सत्तात्ा अस्त, अह्तित्वको अगोचरता | पर यह्‌ 

मिप्तताकों स्थिति बया सश्मत भी है? ऊरर सड्ेठ कर बुका है, नहों। 

मानव अेषां कैसा ? वह प्द्वतिसिद जछवायुका यधेच्छ सेवन करनेमें 

स्वतत्त्र है पर मानवत्तिद्ध अभियृष्टियोके सेवनमें नहीं, 'इकेनॉमिक नी इस - 

दादश्यवदाओं--बी पूर्तिफें नहीं बय्ेकि बाविष्दृत गस्तु-सम्पदा शम्ाजवी 

समवेत क्रिपा-यविविद्रा परिणाप्त है। अक्रेला मालव, काछ-प्रदाढ़का क्षण, 

नदीका दीप देंसे हो निल्परद हैं जैते मानवके स्वतन्त्र अवदबव, अवयदोकी 

सत्तन्त त्वचा, भउजा, लस्थियाँ और उनके अपने-अपने ह्वतस्त्र अणु॥ 

प्रकराशकी भाँति समाजमें मानवब्रों रकाई हैं और जैसे प्रश्रशका अधु 

प्रशाशकों संज्ञा रायंक नहीं कर सकता, द्वीप-मानद भी समाजका नहीं । 

बैस्ते वह पेंवल जमुनाके कछारमें “मैन फ्राइडे' शनकर बालूके घर-मात्र 

बना सकता है, पलके मात्र हो चूम सकता है। पर उन पलकोंकों जीशित 

रखनेके लिए भो उसे घन स्थूल अक्ाल्यनिक्त उद्यमसाध्य समवेत मातव 

सुन्दर पड़े फल कीड़ हर] 



रामाजक्षिया-जनिठ आदश्पढता- पूरक वत्तुमोंचो ओर देखता होगा, ढॉटी 
हाउस तकके लिए, मुदधिया बाद तड़के लिए, मौड़छियां ताल ठडड़े 
लिए, तुलिपन तदफे लिए, मगूरो, बर्मा, इच्डोनेशिया, बंगजोर हऋके हिए 
भी, और उस विज्ञानकों शो दात हो अलग है. जिसका उपत्वासमें आमास- 
मात्र मिछ्ता हैं। आइचर्य तो यह कि उपस्यासष्षा टिद्धान्त रेखाके अ्रुष- 

विश्यजंन ओर उसके परिशाममे रक्षाक्े लिए सर्वधा अवैयविविक निःशेष 

साम्राजिक विकित्साक्‍ा उपयोग तो कर छेता है पर उसके प्रति अरते 
उत्तरदायित्वको महीं सोचता । यह हतघ्नता है| शालकछ्ठे पृछिए, गया 
सातें हो ? बहेगा, रोटी ॥ पूछिए, रोटो कहांसे आती हैं? बहेगा गेँँगे 
जो बाज्ञारप्ते आता है। पिताके कमाये रुपयोसे। पूछिए, पिता कहते 

कमाते हैं ? कहेगा, कमाते है, वस कमाते हैं। सच, बालक उत्तरदायी 
हीं है; पर पिता हैं, क्योकि सक्तिय समाजका वह अंग है, उस्त समाउड़ा 

जिसके समवेत उद्योगकों लब्धि परिताकी कमाई हैँ। उसके प्रति अनेष़ 
प्रकारसे वह उत्तरदायी भो है जौर उसके अनुत्त रदायित्वका वह उसे 

ग्योद्य भी ले सकता है। इससे जमुनाक़े कछार और उसकी धुलियनर्म 

परिणतिकी सम्मावता सिद्ध करनेवाला समाज कहेगा कि हम उसके पृ 
पर हैं, हम उसके कारण है, ओर तुम बालक नहीं हो, तुम्हें बपने 

झनुत्तरदापित्वका उत्तर देगा होगा। आख़िर अजेयकों बताना न होगा, 

चेरवान्तितत और डेनिस्लरिफ्रो भी बकेले नहीं है, उनके पोछे भी एक 
विस्तृत 'सम्पृष्त' समाज हैं । 

दृष्टिकोणकी यह खामो हो उपस्यासगत पात्रोंन्यरिस्थितियोंदों 
अधामाजिक और स्वार्थपर दना देतो है। रेखा कहतो है, "हम दोतों ऐसे 
आत्म-निर्भर, स्वतः सम्पूर्ण है कि सहज ही बहकर, तिमटकर अठग हो 

जा सकते हैँ---अपनी-अपनी सोवियोंमें बन्द, अस्तरंग अनुभूतिके छोटे-होटे 
दोप और इस प्रक्मार बरसों जोते रह सकते है, मौत, द्ाम्त, सेडित 
एकॉागी'**” ( वृ« ३१० ) यह छोटस-ईटसको प्रमाइपूर्ण तिष्किद स्थिति 

१०३ दिवेडके रंगे 



किसे द्राह्म हो सकती है ? और इसमें “बहने” का भाव तो द्वोपस्यताके 
सप्रक्ष कोई अर्घ हो नहीं सछता क्योकि उसे यदि बहना हम कह भो सके 

तो वह मंवरकी धरह॑ है, प्रवाहके भंवरकी तरह, जो प्रवाहकों गति तो 

नहीं देता, उसमे प्रवाह वाहित है। हाँ उप्तके अनिष्टके रूपमें पास आयी 

हुई घोजोकी उदरस्थ अवश्य करता जाता है, प्रवाहसे अपना दृष्ट बेशर्मीसे 
लोंचता जाता है, ओर स्वार्थ-परिणिति, क्षण-सुख, काम-निष्पत्तिको 

"फुल्फिल्मेप्ट' ( पृ० २०७,२१२ ) मानता हैं । 

समाज-विमुख 'सोपीबद/ मानद अपनेसे बाहरकी सत्ता स्वीकार 

नहों करता और अपने फुहिफ्हप्रेष्कके लिए एकाम्त दूँढता है । उपन्यास 

एकास्त-छोजकों एक अटूट श्यृंखठा उपस्थित करता है । और यह एकाम्त 

मियुवका है। एकास्तमे भिथुतकों पारस्परिक अनुचेतना मैथुनकी अभिसूष्टि 

करतो है । कारण कि उन्हें अपनेसे बाहर तृतोयक्रा बोध नहीं । जिसकी 

चेतना साम|जिक नहों वह एकान्तमें 'हेविह्स वर्कशॉप का अनुएात करता 

है, और मिथुन, सामाजिक सक्रिपतासे विमुख एक-दूसरेकी ओर देखता 

है, उस्तीमें अपनी इृयत्ता मान, लद्के अमावम एक-दूसरेपर प्रहार करता 
है, वह अन्योन्प रामाचरथ करता हैं. जिसे मैथुत कहते है । क्योकि वहाँ 

खप सहीं है, बेब विछास है; परिणाम रेखा है जो, परश्मपि अदभुत 

रप्तपुंजमात्र है, बिखर जाती है। ओर जहाँ सत्र है, साम्राजिक रूप हैं 

( घाहे सीमित अलदय रूपमें ही क्यों नहीं ), वहाँ व्यवस्थित गौराका 
श्रादुर्माव ह्वोता है जो उद्दोयमात हैं, सामाजिक स्यव॒स्याक्ों सामाजिक 

इकाई है, जो आधारको इंट इन जाठो है | 

एकाग्तका विलछास उपन्यासमें इतना व्यापक हो उटा है कि छगठा है 

यत्र-तत्र दा्निक विवेचना भो उसीवी पुष्टि, उठोके बचावके लिए है । 

अभित खुले व्रिलासक्ा विस्तार पुस्तकम आयद्योपान्त हैं । विलास जोवनका 

कारण उच्चकी घोमरूताझ) परिद्ापक हैं, ५९२ मात्रार्म अमर्यादित होकर 

बहू 'विषय ओर 'व्यक्तन/ बन जाता है ॥ स्वच्छरद साहित्यके प्रोषकोक्ि 

सुम्दर पके फटमें कोड़े ३०३ 



पत्नोके घोर तपग्नील उपेक्षित स्वोगृत है जोदनका भो । 
कुछ छोगोंको अज्लेएको शेलोमें अवतरणोंका बाटुह्य शायद सटे, मुझे नहीं सटकता । अव॒तरघ दोलनेवालोको अनुभूतिके अंग बन गये हैं, 

उनके मानसका व्द्घाटन करते हैं। काश, लॉरेसका विद्रोह भीवरों 
होता--'लेडो चैटलींब लवर' को सामाजिक भूमिका ! 

“नहीके ट्वीप' को कला, जैसा पहले कह चुका है, सफल है; उ्वा 
सिद्धान्त समाज-विरोधों, ग़लत व उपस्यासके रूपमें उस्कान्सा आने 
साहित्यमें हुए नहीं है । में उसे हिन्दोके छह सर्वश्रेष्ठ उपस्यामोरें दिन 
हैं, जिनमें दो अभेयसे हो हैं । व्यंजन ओर बौद्धिक बारोड़ो उसमें गहूऐे 
हूँ । भावोंडी बारोगी, उसका सहप्न विम्यास साहिटएकी मु है। 
पर अफ़क्षोम कि उपन्यास वडकर “सत्दनारायण' हो कृपा यार आ शतो 
है--सुन्दर पक्के फरमें शोड़े ! 



नेमिचन्द्र जेन 

हिन्दी उपन्यासकी एक नयी दिशा * 

यह स्शाभाविक ही है कि पिछके कुछेक वर्षों हिन्दोके अहुतन्से 

उपन्यागकारोने प्रेम्चन्दके बाद किससे देहातो जोवनकों लेकर उपन्धात्त 

लिखे हैं । शायद यह अनिवार्य हो था कि बाहरी जोवनकों कुष्ठा ओर 

घुटनरे उबतानेपर नये साहित्यकार गाँबोके आवेक्ाकृत सहज और अकृत्रिम 

जोवनके प्रति शुक्ते, अथवा उसमे रस और सुन्दरताकों खोज करते । 

क्योकि चाहे जिन कारणोसे सही, आजके दाहरो जीवनको, विशेषकर 

मष्यवर्तीय धदरी शीदनको, एबरसटा और आत्मामिमुखताने बारो घोएरे 
घेर लिएा है । इफ एकरसता तथा आस्माभिमुखताकरों आप घाहे जैसे 
तोदग, सूंदम और संवेदनशील मनमे परलें, उनमे जोवनके कवित्दके लिए 

झपाद नही, ऐसा उन्मूषत छुटा नोटा आसप्रान नहों कि मन निर्दन्ध उड़ 

जाये ओर शिखरोंकी सोज बर सके । इसलिए यदि सुलेपन ओर सहज 

रस-सोतरों पोजमें साहिधवक्ार देहातके जोवनरी ओर मुद्दे तो इसमे 
औोई आइचर्पको बात महीं । 

किसतु श्रोकृषरोश्व रनाष रेणुका उपस्यास मेला अबिल/ इसी सोशको 

एक बड़ी होकर भी देहाती जोइनपर पिछले दिनो लिखे गये भभी 

उपन्यासोति भिन्न हैं, और विशिष्ट भो; बरोकि बन्‍्य अधिवाश उपस्यासशार 

देहावप्रो ओर मुद्रर भी ऊँसे उसे ऊपरसे हो देखते रहे, अदवा देहाती 

छोदजरों अइता अददा बाहरसे आरोपित संघर्षपदी परिवित्तन्नीलठायें 

>मैला चर : फणोइदरनाथ रेशु 

दिदों उपस्दासझों एक गयी दिशा ३०७ 



उछा गये । एक प्रदारमे उस्होने गोद जोवनरों मूटटः शहरी दूध 

देखा और पे देहातबी सपरस्थाओंको 
द्ाड़रके घौधदेमे इखकर काटी 

छॉटते रहे । देहाती 
जीवनरी आस्मागे उनकी साथ्षात्वार ही 

उसे नहीं 

हुआ, ते उपर गहरी ठिवतताम, 
ने उसके निर्श र-्जै

मे फूटते सरलका 

सौन्दते। इगीसे इस अधिबा
श तपावरधित ब्रापी

ण उपस्पासो दिखाती 

धहवन नहीं महू होती, देहातों जीयतदी 
अपनी गतिके आमा्री ह

 

बात ही दूरवी दें । 

फैला आऔवल वो गबरे अदभुत विशेषता यही है कि 30 

म्रविलाफे निरन्तर बदलते हुए आजके एक गावशी आत्मावी गाएा 

और यह गाँव शर्वधा विशिष्ट होकर भ
ी वेवलछ सिविशाता ही न

हीं, 

उत्तर भारतका 
प्रत्येक गाँव हैं जो सदियोगे सोते-सोते अद जाग 

अंपडाई छे रहा 
है आरतीय देहातके मर्मर। इ

तना सरसे और मांग+ 

(बन्रण हिन्दीमे सम्मदतः पहले कभी नहीं हुआ। विछले मायु5 

उसप्तके यादकी 
घंटनाओंने, व

िशेषकर स्वाधी
नता-प्राध्तिने, 

उसे हमारे देए
 

ले 

आलाख्ो्षन और विक्षोभकी शाँकी है। मेरोगंग पुरेनिया अ्रषवा
ं 

(जछेका एक छोदा-ता गाँव है जिसमें त
िरहृतके प्राइतिक सौदे बीष, 

धानके छद्धलहातै लेती, कमलोसे भरे हुए सरोवरों-पोखरों 

बनोंके साथ, मामला मदोके किनारे, उत्तरी
 आरतके अन्य सी 

भौति, जीवन अपनी परिचित गतिसे घलता रहता है। महायुद् और 

देशव्यापी स्वाधीनता-आल
्दोलनरी छहरोने यहाँक

े में कम्पन दा 

महीं जिया हू, यद्द बात 
नहीं । पर आधुनिक

 जीवनसे मेरी संजबा पूरा 

विदेकके रंग 
ल्‍ 

ह्‌सों प्रामोत
ी 

बस 

$ हे 



और वास्तविक सम्पर्क तब होता है जब वहाँ मलेरिया-सम्दको 

अनुसन्धानके उद्देश्यसे डॉस्टर प्रशान्त एक ऋष्पताल शोलनेके लिए भाता 

है। अचानक ही मातो उस गाँवके सामाजिक, राजनीतिक, मानसिस्छु, 

आध्यात्मिक जोवनकी अनगिनती सतहें खुल पढ़तों है । छूयता हे, जैसे 

बहुत दिनते रुद्ध जोबन एकाएक मार्ग पाकर हहराता हुआ दोड पडा हो 

दैहातकी ऊपरसे दोखनेवालो स्थिरता छौर श्वान्ति, बल्कि जशता तथा 
निष्कियता जैसे गष्ट हो जातो हूँ + “मेला ऑचल' के छेखकने इस विश्वुष्ध 

जिस्दगीके ही बहुत-से स्तर, बहुत-सै प्त, बहुत-से पहलू इस उपन्याक्षमें 

प्रस्तुत दिये हैं। और यही नहों, ये तमाम सठर ओर पहलू इस प्रकार 

कितने ही भिन्न-मिश्न दृष्टि-बिन्दुओसे दिखाये एये है कि जोइन एक शाच 
कई एक सिस्‍्तोर्मे हमारे सामने प्रस्तुत होता है, ब्हुत-कुछ चल-जित्रको 

भाँति सप्तप्र होकर भी और/अहय-अच्य भो, दूरसे भो बोर सप्ोपत्ते भी ) 

यहों कारण है कि यह बहता पर्याप्त अथवा मद्तत्वपूर्ण नहीं है कि 
लेखकका देहाती जोवनसे परिचय बढ़ा घनि४ है। परिवयकों इत धनिष्ठतासे 

भी कहीं अधिक महत्वपूर्ण है यह दृष्टिडिन्दु, जिसके कारण जोचत एक नये 

गति-मुतसे रेंघा, द्िवता ओर बदलठा हुआ दोखता हूँ । सारे सामाजिक 

सम्बन्ध एक नये दृष्टिकममें दिखाई पढ़ते है, टूटते, बनते, बिगड़ते, टूटते 
और फिर शनते ॥ जीवन अपने भौलिक, सहज-प्रदाही सुपमे यहाँ है| 

इससे उसमें इतना रस है, इतना संगीत और बरदित्व है, इतनो तीद्वता 

झोर इतता दर्द है। सठपर नये महत्तकों चादर ग्रिलतेक़ा आयोजन, विश 

पति ,नाव, होलीद) उत्सव और उस अवदसरपर टॉब्टर प्रशान्द हुपा 

कमणछोवा परस्पर आर्मप्रकटोकरण, अपनो माँक्ो याइ करतेकरते शॉक्टर- 
का अध्मविश्लेषण, सम्दालोका मेरीयंजके अन्य तिदात्ियोसे सबंध, 

बाइनदासको मृत्यु आदि ऐसे अतगिनरी स्मल हैं डिलमे सोन्दर्यदोप-मूणक 

सेयम और अकृत्रिम सदम भावावेशवा एक उत्पृष्ट सम्मित्रण है जो सदा 

भर्मस्‍्दर्शा कछाको जन्म देता है । शोर इन स्दलोंके किवरणम लेखक सरसटा) 

हिन्दी उपस्यासदी एड नयी दिशा हम 

कक 



बित, कलात्मक अभिव्यवित और व्यापक सहानुभूतिके नये मात 
करनेमें सफल हुआ है। वास्तवमें मेला आँचल' को विशिष्ट 
| है कि उत्तमें देहातो जोवनका बहुत गहरा अध्ययन है, अष/ 

; समस्याओ और उनके निद्ानके दार्शनिक आधार उसमें मौजू 
युग-युग-्यापी जोवन-सत्योंका उद्घाटन छेखक कर सहा है 

शिष्टता हैँ उस अपूर्द आत्मीयतामें जिसके साथ लेखकने गाँव 
समस्त कटुता कौर संगीतकों, सरछता और विकृतिकों, सवार 
( सामाजिक एकमूत्रताकों, अज्ञान और मौलिक नैतिक सहकार 
| है। इतनी तरल भावावेशपूर्ण उतकटतासे द्यायद ही जिशोने 
बनकी देखा हो--धरद और प्रेमचस्दने भी नहीं, ताराग्रैहर 
| नहीं | 'मेंठा अदरक की यह मभाव-तरछता हिसदीके थेएतम 

गे उपस्थासोमे--सैखर', 'नदीके दीप', 'परश', ट्यागर, 
दि समीमे--शुरुमीय है। देहाती औवनढ़ों छेकर लिसे जाते* 
'्यक्ों इस उपस्यायड़ी यह धक्वे बड़ों देत है। देहातके जौजतर 
र्तबपन्यालत की भावतासे प्रेरित हो हर रहीं देखा है। गह कहा 
ह मौजूदा मु भारतदपमें दिमान-क्राख्िका युग है, सिहर 
रुप मूमिहया टिसान-वर्गके हापमें है। इस शाते लेग होएर 
वे प्रतिमात्रात ( तथा व्रतिभाशुरव ) हिखी हेखडोने देहाती 
बोर अपनी दृष्टि झूगायी है और रे प्रेरणा प्रदृण करहे 
न्‍त ड़िया हैं । दुमस्थिकश उसवे अधिड़ांशमें कर्तस्पं-बोष अधिईर 

जोष ये प्रकट हो वाया है। उनमें है द्धारियिड और विष 

टता और प्रामा रिकता बाई जितती को, सादिश-सूजतह़ ठिए 

से अबरपक अनुभवी ठ्जाताडा कतमत अजाब है। बुर 

टेवकोडे निड्यो स्पकतितत अनुमपरढों मी बाटगीवताहीन हुए 

गाने विशृत खोर रवहिदीत कर दिया है / 

(दिख दस टृष्टिमें इन कोटि बगी दिश्दी कारदाज वे विनर 

विकेडई (गा 



है। उसके लेखदने देहादो जीवनको अत्यन्त हो आत्मीय कर कवित्वपूर्ण 

दृष्टिसि देखा है। मैं बहुत जात-बुझ्कर इस दृष्टिकों 'कवित्वपूर्ण' कहता 

हूँ ! बश्षेकि विशेषकर यया्थत्रादके नामपर राजनीतिक मतदादके दुराप्रहके 

फलस्वरूप पिछले दिमोमें साहित्यकार सबसे अधिक वंचित होता ग्या है 

इसी कवित्वपूर्ण दृष्टिसे, यद्यरि मूलतः यही साहित्यकारकी अपनी दृष्टि 

है। जोदनके सत्यको पकड़नेमें, उसमें और मनोवैज्ञानिक तथा इतिहास 

कारमें मिश्नता इसी दुष्टिको ही मिन्नताके कारण हूँ । वह मातव-आत्मा- 
शा) शिल्पी इसलिए ही होता है कि बह जोचनके कांव्यका, उसकी सरसत्ता 

भर सौन्दर्यका, विकृति और विसंग्रतिके पंकके बीचस्ते प्ॉकते-मुसकराते 

कमछका दरए्श होता है । में जोदनके इस सौरमभकी ५हचानको ही कविस्व- 

पूर्ण दृष्टि कहता हूँ। “मेला ऑँचल'का लेखक इस सोरमसे न केवल हवये 
उन्मत्त हुआ है, बह औरोंको भी उससे उन्मत्त करनेमें सफल दो सका ( 

स्पष्ट ही जीदनके प्रति यह दृष्टि नीरस और सतही तथाकथित यथार्थवादी 

दृष्टिसे प्रिश्न है। उसमें यपार्के खोलपर आंध्र मूँदकर आग्रह नहीं है । 
चहुत थार इस खोलकी कुत्साम श्रथवा उसको विषाक्त तिक्ततामें बहुत-से 

लेखक अपना शन्तुलम खो बैठते है भौर उन्हें कुछ भी सुन्दर और मनोरम, 

सुदु भार और स्निप्प हीं दीउता हो तहीं। क्षषवा दीछता भी है तो थे 

उसे प्रासंगिक ल्लोर आमक मान छेते है, पषभरष्ट करनेवालों मृगमरीबिका- 
को भांति। 'मैला आऑँचल' के लेखकब्ें कीवतदी ,सम्शरतारों, बहुमुसी 
भनोरमठासे प्यार है, उसकी भव्यता और 92 ] एसीरो उसके 

किसी भो पाव्के चित्रणमें आवश्यक / हीं, दुराग्रहपूर्ण 

परक्षपरता नहीं है॥ ७5 ध् 

“मैछा ऑँचल के वात देखते हैं ओर 

कन्तमें गहरी « --६ छोड़ 

जाते # त्ेसोल- 

3 हूँ, जिन्हें 
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_पकारको वैतिक-चारिविक दृढ़ढ़ा, निष्ठा और आस्था बव्यक्वित्वकों, पकर साहित्यिक व्यक्तित्वक्ो, ! प्रदान करता था, वंधो निष्ठा आजडे गीतिक मतवाइसे प्राप्द नहीं हो पाती । कारण शायद इसका यही के धामिक विश्वास, मतदादो अश्नहिष्णुता और कट रतासे जुदा हुआ ९ भी मूलत: ब्यक्तिकी बआत्माका संस्कार कर दाता था ओर साहित्य- गे, तथा अन्य कलाका रोंको भी, उससे एक ऐसी आध्यात्मिक द्ष्टि होतो थो, जिससे वह दुधरोंके अन्तरकों छूने और स्पर्दित करनेमें होता था। दूसरी ओर आजके राजनीतिक विश्वामोरा मौलिक प समाजके बाहरी संगठन और व्यवस्दासे है, आत्पाके संह्वारका गौण और केदल प्रासंगिक रूपपें ही उसमें निहित रहता है । मत: यह्‌ आशंका रहती है कि राजनीतिक विश्वासों और मतवा३- घारित आजका साहित्य जोवनके ऊपरी खोलसे हो उल्ाकर रह | पिछले परद्रह-दोस वर्षोके अपने ही नहीं, देश-विदेशके अन्य पॉपर भी दृष्टि डे तो इस बातको पृष्टि होगी । जीवनमें राज- ः मतबादका बढ़ता हुआ आग्रह अन्ततः बाह्य ओर रूपगत हत्त्वोंगी ॥! सपयापित करता है। साहित्यमें उसके फलस्वरूप मानवोय [तिके हाप्त, आत्मीयताके अमाव और निष्टाहीनता ददा आस्दा+ ही प्रधावडा मिलती है। राजनोतियें इनशानको मूलगः टुबड्डोमे  दैशनेपर जोर होता है, जब कि साहित्यका मूल सत्र धातवरी एकता ही है अपवा होना चाहिए । इसलिए आजड़े सादिस्यिक ई प्राण-प्रतिष्ठाके लिए यह धंदंषा मावश्पक है हि साहित्यार तढी! जोवनके परिपाइदंके हूपमें, आह स्यवस्पाडे रूपमें, देख राजनीविक धारणाएं, विश्वास, विदारधाराएँ, वाटियाँ, संगटन पमाज-ध्यशस्पाके ऐसे आुनिक्ठम रूप है जिनमें होकर जोवित (का प्रदाह अतिदा्प है, अदवा वे आाजके जोदनड़े निपामरू ] एश अ्रद्च-भर हैं, सम्पूर्ष डोरन महा । पही नहीं # समूचे 
पल्थासकी एक नयी दिशा 
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वर्यवादी कट्टरतासे बच सकनेके कारण ही 'मैला आँबल का लेखक 

विविलाके इस अंचछको छोककलाके, विशेषकर लोक-संधोत, गोत घौर 

नृत्यके वैभवकों भी तस्मयतासे भ्रल्तुत कर सका है। भारतवर्षकों अतुलनोध 
लोक-संध्कृतिको अवूर्द सम्पत्तिवा इस पृस्तकर्में छर्वथा नवोन उपयोग 

है । बह कभो न थमनेवाले किन्तु सर्वधा सवेदनशोल पास्वसंग्रीतकी माँति 

है जिसमें जीवतके रंगमंवपर चलनेवाले नाटककी हर अदलती भावदशाके 

अनुरूप नपी छप है, तथा स्वर-विन्याप्त है, तये बोल है, गो नृत्प- 

अंगिमाएँ है। अन्त तक लेखकने अपने इस विवेककों बतायें रखा है कि 

जिनके जीवनमें संगीत और छव हैं दे सुखमें बिमोर होनेरर भौ गाते और 

सावते हैं और दुखसे आक्रान्त होनेपर भो॥ छोकरीवतमे संगीत और 

नृत्वकों एक नयो प्रतिष्ठा इस उपस्थाश्ने प्रदान को है जो निसचय ही केवल 

अआवल्िक नहीं है ६ 
मूल भाववर्तुके साथ लेखकके सम्बन्धकी ये शुछेह विशेषताएँ “मेला 

अआ्रांचल'में बेजोह है । ६धलिए विस्तारसे उनका उत्छेश आवश्यक हुआ हैं, 

बोंकि निस्‍्सन्‍्देह उसने हिन्दो-उपन्यासके क्षेत्रमे न केवक् पी माम्यताओंडी 

प्रतिष्ठा को है, बल्कि नयी डिश्याएँ खोल दो है, नयो धम्भावगाओके क्षेत्र 

उजागर कर दिये है बहुत दिनोसे हिन्दीके उपस्थास एक पेरेके अपदा 

एक्से अधिक पेरके भीतर चक्कर ढाटते जात पड़ते थे 4 “मैला ऑचेल! 

ने बोषमें पड़े हुए परपर हटाकर और झाहलासाड़ोरी होश्बर एक सया 

झार्य प्रशस्त किया है 

इसलिए यह छगमग अतिवार्य ही है कि उस मार्गमें ने केबल अभी 
भो बनेक ऊचेन्नीपे प्रस्तरसतण्ड पड़े मिलें, अल्कि वह रव॒॑यं स्शात-स्थातपर 

इतना भटक गया हो कि बहुत बाए सारा क्षम ब्यर्थ छोर खवंधा अनादपयकः 

जाते पड़ें। इसलिए मोलिक भावदस्तुके श्रठि लेखडके दृश्षोचर्म हटकर 

यदि हम समूरी इतिदर दिचार करें हो €दवा है हि बुठ मिदाहर उसमें 

हुये नि रशो निमल स्वच्छता ओर चमक तो हैं पर जोदनढों गहराई नहों 

हिल्द्ी डपस्थासकी शक नयी द्शिय ३१५ 



0 8 3 पल नह" चिल क, : जब लक दास डक हक जज पी 
के, जिसमे होरी, घनिया, शेखर, मृणाल, राजा रामनापकौ 

गीय जीवनके क्रिसो-न-किसो अंशका प्रतीक वर्मनेकी स्मठा हो। 
'वालदेव ओर हरुच्मीमें हो कमी-कमो हलकी-सी ऐसो घलहक 

गी है; पर वह भी! इतनी क्षीण, दुर्वल और क्षणिक है हि 
अन्तर नहीं पड़ता । दूसरी ओर श्रश्चान्त, कमली, तहंसोलदार 

साद आदि पात्रोंके साथ छेखकका तादार्तय इतना अधिक है 

“अन्त तक ढोक दृष्टि-क्रममें प्रस्तुत नहीं कर सका है। वें बुत 
गी सम्मावनाओंके पुंज-भर हैं, सक्षम प्राणवान चरित्र नहीं! 
१! लगता है. कि अपनो स्वस्थ सहानुमूतियोंके बावजूद लेसड 
 आस्थाके आधार खोज रहा है ॥ जितना जीवनकी गतिरों 
मास 'मैला आँवल' में होता है उतना उसकी गम्मीरता और 
हीं । नये जीवनके ददावने मेरीगंज गाँवमें उयल-्युयल मरा 

पुराने मान चरमरा उठे, ढहने छग्रे, नये सामाजिक ततत 

नयी भान्यताएँ बनती-सी जान पड्टीं ॥ पर फ़िर ? लगता है 

आगेका रास्ता नहीं मालूम । क्या यह वही 'राष्ता है गो 
! ममता और कमलीने तय कर दिया है--मैरीगंज छोड़कर 
7? तो फिर मेरीगंज ? इसका कोई उत्तर नहीं है। पढे 
3 सका उत्तर देनेकी अनिवार्य डिम्मेदारी छेखकपर महीं है। 
ले उसमे जैसा बना वेसा कह सुनाया। साथ हो यह तो 
पक था, यल्कि धातक होता, ढि छेखक कोई उत्तर गड़रूर 

डिम्तु इससे इस शवातकी सचाईमें कोई अन्दर नहीं पहुठा 
जितनी सरराता और आत्मीयता है, भितना कठित्व है, 

“और परिप-दता नहीं। श्सीसे अन्त तक पहुँबते-टूँगते 
/नाएँ जैसे ऐेखक्के नियस्त्रणसे बाहर चटी जाती हैं भोर 

बसी 'इधर-उघर टकरातो रहती हैं। फरलस्वहप विठार 

विदेश रंगे 



गदा है और शिविल्ता बने छगती है १ 
पुल मिलाकर जो बात भाववस्तुके बारेमे कही गयो हैं वहो इस सके शिल्पके बारेसे भो सही हैं । उसके शित्पमें नवोनता है । त भावों, मनोदशाओं और घटनाओंको तथा बहुद-से व्यवितयों और के कार्यों और भाववेगोंको एक नये ढगसे बार-बार 'टेल्स्कोप' ? परद्धतिप्ते एक साथ ही गतिका और स्थिरताका, दूरोका और गंध भ्रभाव उत्पन्न होता है। पूरा उपन्यास एक फ़िल्म-जैसा हैं जिसके पारव-संगोतर्मे मादल और ढोल और लोकगीतोके स्वर निरन्तर सुनाई पढ़ते रहते है, डिन्तु विछक्षणताके बावजूद में प्रयोगत्मकता अधिक हैं. और कोई प्रभाव टिकने नहो पाता । वीर बनती है और मिट जाती है, फ़िर दूसरी बनती है भर वह ' जाती है। एक सोमाके बाद यह प्रक्रिया रस-सृष्टिमें बहुत सहा- द नहीं होती । छगता है मानो समूचा उपस्यास अनगिनती रेखा | पंत हो, थो एकके बाद एक आते हैं. और घले जाते हैं। क्धा- पतका अभाव लगता है। ऐसा लगता है कि विमिन्‍त भाव एक री वाधवृन्दके अलग्र-अलछुग बाय हों, जिनकी स्वर-संगति अपनी- गड्ढे ठीक होते हुए भी उनके सम्मिलित प्रवाहमें समन्वित नहीं ता है, ' कुछ विवादी स्वर छग रहे हों, अथवा कुछ संवादी स्वर री विविधतामें कहीं ख्रो गये हो। शायद यही कारण है कि गठकों को पढ़ेनेमें रोचकताका अभाव छगा है। कदइयोंने शिकायत उस्ते अन्त तक बढ़ सकना कई्टसाध्य है, दोचमें हो मन ऊब । साधारण पाठककी यह प्रतिक्रिया लेखकके लिए चेतावनी है 'विधानमें नत्रीनता हो सब-कुछ नहीं है । इस बातका विवेक भो भावतयक है कि नवीनता क्रिस सीमाके बाद प्रेषणीयताको नष्ट नी है। ' 
“सम्बन्धी चचकि सिलसिललेम्ें इस उपन्यासकों भाषा और आंच- 
न्यासकी एक नयी दिशा २१७ 



लिक्तापर भी योहा-सा विधार आदश्यक हैं। इसमें तो कोई रुन्देह नहों 
कि छेश्क वाठावरणक्ी विशिष्टताके निर्मारर्म सफल हुआ है। “मा 
ऑआँचल' के मेरोगंजकी आत्माको कपा समूचे उत्तर मारतके गाँवोंकी प्राण- 
गाया होते हुए भी, बाह्य रूपड़ो दृष्टिसे मेरीगंंज चाहे-छोई गाँव नहीं हो 
सकता; यह पृ्णतः एक विदेष गाँव हो है जिसका प्राकृतिक परिवेश 

जितना भिन्न है, उसके निवासियोंद्रा आचार-ब्यवह्वार और भाषा भी 

उतमी हो भिन्न है । यह अपने-आपमें एक मद्धत्त्वपूर्ण सफ़लता है, व्योंकि 
यह स्थानौसता उपत्यासकों व्यापक रमोपरूब्पियें कहीं बाधा डाउती है, 

ऐसा नहीं छग्ता । 

भाषा-सम्वस्धों स्थानीय प्रयोगोक्रों लेकर अवश्य एक आशंका है कि 
लेखक उसोमें उनझकर अपने क्षेत्रयो सोमित न कर के । इस सामदस्पमें 

शायद एक बात कही जा सकती है कि सीमित मात्रार्मे शब्दोंके दे स्वानोव 
रूप सो स्वीकृत हो सकते हैं जो उनके शुद्ध रूपके अपेक्षाहृत इतने सम! 
है कि शुद्ध रूप पाठककों तुरन्त सूझ जाये, जैछे “गन्ही महातमा', 'जवा' 
हिरलाछ, 'डागडर” इत्यादि । किन्तु जो रूप इतने स्थानोय हो कि झनको 

समझनेके लिए पीछे दी हुई तालिका देखनेकी आवश्यकता पड़े, उतका 
प्रयोग यदि न हो तो शायद अधिक उपयोगी होगा । वैप्ते जो छोग देहात* 

के जीवतसे एकदम अपरिचित है उन्हें विभिन्न क्रियाओं और वस्तुओंके ही 
ऐसे अनगिनती शब्दोंका सामना करना हो पड़ेगा जो उनके लिए सर्वपो 

अपरिचित हैं पर जिन्हें निकाला महीं जा सकता । वास्तवमें इप प्रशपर 

भो कोई नियम बनाना असम्भव हैं ॥ लेखकका कलात्मक बोध ही डप्को 

कसौटी हो सकता है । 

“मैला आँचछ” हिन्दी-उपन्यास-जयत्‌र्में एक घूमकेतुको माँति प्र 
हुआ है, इसमें तो कोई सन्देह नहीं। यह स्वाभाविक ही था कि उसके 

बारेमें पहली प्रतिक्रिया बड़ी प्रदल हुई और अधिकांश पाठक और समी* 

श्षक् उसकी नंदोनताके ज्वारमें बह ग्ये॥ इसलिए यह भी अनिवार्य था 

शव विबेकके रंगे 



हि उ्तहो तुखना प्रेमचन्द और “गोदान! से को गयी । इसोके फदस्‍्वरूप शायद अब दूसरी ब्रतिक्रिया यह है कि वाघ्तवर्म उपस्यासमें इतना अपूर्व हैं नहीं है। धायद ये दोनों ही घारणाएँ एकागी और ग्रलत है । मूलतः यह 'मेंढा अचल'के रेखकके साथ भो अन्याय है और प्रेमचन्दके साध भों। जोदान! और “मेला ऑवल'में साम्य केवल ऊपरी है। दोनों उपन्याथोगया ने केवल युग भिन्न है बल्कि दोनोकी मूल भाववस्तु भो मित्र है। और दोनोंडे लेखड़ोंके ब्यक्तित्वको प्रौज़तामें तो घरतो-आसमान- का अन्तर हैं। जैसा ऊपर हो कहा गया है कि 'मैला ऑचल' में युगजन्य ददावके फहस्वरूप तोद्ताये बदलते हुए प्रामकी गतिका चित्र अवश्य है, पर उम्रमें 'गोदान'-जंसो यह 'बलाध्तिक' हसवोर नहीं है, जो युगों तक मिट्तो नहीं। 'मैला अचल' के पात्र एक युगको उपज हैं जो जितनी तेजी- हे बाते है उतनी ही तेजस गतिचक्रमें बिलीन भो हो जाते है । 'गोदान'के होरो और घलरिया बकताके भित्तिचित्रोंको भाँति है जो रैंकडो वर्ष बाद भी उतने ही प्राघवान और जोवन्त बने हुए हैं, बय्रोकि उनको श्रेरणाका सोत क्षणिक नहीं, मौलिक ओर युग-युगव्यापी है । 
पस्तवर्में 'मेछा ऑचल'का महत्त्व नये दिशा-दर्शनमें है, हिन्दीके 'स या उस लेशकतते श्रे्ठवर होनेमें नहीं ॥ उसको विशिष्टवा इस दबातमें है कि बह राजनीतिक फ़ार्मूलों और सिद्धास्तोको मारामारी तथा घूनखच्चर- से हटाकर किरसे हमें ग्रामवास्ननी भारतमादाके मेले, घूल-मरे, श्यामछ अधि तछे, बाँमूमे भीगी हुई धरतीपर लद्सहाते हुए प्यारके पोषोंकी ९ छोंच ले चलता है जहाँ असाढ़के बादरू मादल बजाते हैं, बिजली नाचठ़ी है और पुरेया धोकोंके साथ खेतोमें जिन्दगी क्रूम उठतो है। 

डन्दी उपन्यासकी एक नयी दिशा २१६ 



यशपाल 

पकड़के वाहरका यथार्थ * 

“जयवर्धन” थी पैनेद्रकुमारका पूरवोदिय प्रकाशन, हिल्होदास 
प्रकाशित नवीवतम उपस्यास है । जैनेस्दजीने हिस्दी-साहिएव्मे प्रतर 
ओपन्यातिर प्रतिमा छेकर क़दम रखा था। उनकी आरग्मिद रचतां 

“वरख” और तदुपरान्त त्याग पत्र' ने भी हिग्दी-कपा-सादि्पपर उदकी 

गहरी छाप दी शो / उत रचताओे विकासके अंकुर पर वमबसगो 

तथा साहित्यके अन्य परारखियोंने जैनेद्धजीसे महुत झेघेस्तरकांकर्या: 

साहित्य परातेड़ी सम्भावता प्रकट को थी । जैनेखजी डुछलूछ अखर और 
ग्यदधानमे छिखते हो रहे है । गठ ब्षोंने उनके छोदे उप्स्यात हबतीतँ 
और 'मुसतदा? प्रदाशित हुए है। उतके हतिस्वकी करिलहाल धत्तिम गृह 
'जयवर्धन' है । जैनेस्जीने कैसी परिषश्वता ब्राप्त गो है. और मविष्य-े 
उनसे बच सम्मावनाएँ हो सहुती है, इस प्रिचयकरे लिए जयवर्धत का 

विदेदत सहाउक हो सकेगा । 
ैनेस्दजोने जववर्घत/ उपस्याथ आज से छप्मग प्रषाष वर्ष मांगे 

आतेवाले भरिष्यक्ों वल्यता करड़े लिखा है। मविषजलतादात 
समाजडे काई-कछाप और स्यवदारद्ा अनुसात करतेढ्“ा प्रयोजन हु 
सदा हक कौदृटण उत्पन्न करता और समाजडे विज्राय अपबा हावी 
सम्मावजाओंडे प्रति सहेख करता होता है। जयवर्धत डे टेलर! 

ख उतपत्त करता मर्री रहा । बुरे उपस्थासमें वर दरोंबत कौड़द 

# जब वधन ; अनेस्ट हमार 
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पश्चात्‌ ओद्योगिक विकाससे--यदि जैनेन्द्रजी उसे विकास ने कहना 

धाइते तो--था यन्‍्वोंको सहायतासे भारतोय समाजके जोवन-ब्यवहारमे 
जिन परिवर्तनोंकों आशा या आशंका को जा सकठी है. उन पुस्तकमें 

कोई परिचय महीं दिया गया। “जयवर्धन' के पाठकको आजसे पर्ास 
वर्ष बादको दिल्‍ली या बम्बई आजकी दिललों या बम्बईसे कुछ भी 

पूृषक नहीं जान पड़ेगी । भविष्यकी कल्पनापर लिखे राहु साकुत्यामन, 
एंच० जो ७ चेल्स और हबसलेके उपन्याश्ों, “वाईएवी छंदो', 'रेशीन पड 

टाइम और “एप ऐण्ड एसेन्स' या 'दी ब्रेब यग वल्ड',-जैसे कौतूहलको 

सृष्टि करते है, उसवा आकर्षण जैनेन्द्रजीकों नहीं रहा । जैनद्जीने राहुल, 

वेस्प और हक्‍्सलेकी भाँति भविष्यमे भारतोय समाजके विचारोकों बेचैन 

करनेत्रालों अथवा नयी जिबारघाराओों प्रोस्सपहन देनेवालो आशिव, 

राजनीतिक ओऔर (सामाजिक परिश्यितियोंका कुछ इंगित करना भो 

आवश्यक नहीं समझा । “जयदर्धन' को पढ़ते समय पाठककों बल्पनाकी 

पृष्भूमिम उसका आजका परिजित समाज हो रहता है परस्तु उसके पाजीके 

सम्मापण अवश्य दिचित्र जान पडते हैं । लेखकने अपने पात्रोके सम्भाषणों- 
द्वारा ही अपनी रचनाके प्रयोज्ल भ्र्पात्‌ समाजके भावी विदास ओर 
हासको सम्भावताओडो व्यक्त करनेका यत्त किया है। 

पृष्तकके आरम्भमें पूरवपरिषय या समर्पणके रूपमें जेनेन्द्रजोने लिखा 
है--''जयवर्धन पाठकके यास आ तो रहा है, पर कह नहीं सकठा विद्वता 

वह उपन्यास सिद्ध होगा। राइभीतिने दुनियाकों संदटमे डाल दिया हैं 
उसका कहना है, राजका यह रूप हो, नही तो दूसरेमें पड़ता होगा, जैसे 
और जाण न हो, यों तुनाव फैलता है और युद्ध अनिदार्य होता जाता 

है । पंचशोल ढामकी बात है पर शस्त्रास्त्र निर्मायके साथ उसका प्रकट 
अनमोल नहीं दोखता फिर वह रोगके निदानमें भी नहीं उतरता। जो 

हो, ओर बातोके साय मेरे मनपर वह संक्ट भी छाया रहा हैं।” पाठक 
अनुमान बरेदए कि सपाजप दासन यह राजको विसी-म-दिसी झूपके 

पकइके दाहरका यथापे श२४ 



आवश्यक हा।हा जाना ढैहैडकीफ़ लिए आए बाएग है। दिलडित 

रेत धातर्भो था शरीक हीगा युदरी धविवा् बता एह है। ५0 

विज की आाब ही जहाँ, सएदु वह शव डिगील-डिगी ही गए 

बताती रस भर बाह्य रैंधर्ष पशाज बएवारे बाएं सिर 

सही कर धाता । इसे सकी छापा! प्रेणि होकर था बह ह॥ 

विद कीरी 'अपर्धत' परयागाशीं गाहइ-शगाजके लिए शो शर्त 

मे गए कमर भौ( भरतरक्षौग पूर्योरे काएोीवर ह्र्करे 

आहेदी जिपभता बहजातीक गाध्यमी की होगी। 

रकगबत! धफगासरी कहीभीका शरीए एक अमित ह 

4१ भोल्शत हहतरी ९१ #णरी १९९ है [९ मौत एह१ शी 

भरता लकी बगरी है । [(ह॥ भारतों तह दूरई दो शाए (शाम 

हती भा भरा है। तौपरी बार मई भातरे तकाती। ए 

'आगबर्गत' पर एक पुशाक विलतैरे लिए भारतों आशा (हुए 

भरिषत गा हुछतरी शपरीका पिच हैते हुए जैकेशजीने वर (! 

पकारितारै औरतों दाशैतिकशा शुभ गहीं होती, ग शा 

है। पएत (४३१. दाशगिक भे। अर्भात पाछुक जपरर्धत' शाप 

आशिक ू।7शोभकै ९ ॥४]त है । दातगिक (हे जद 

सरिचम दाशंतिककै छपी रिया है। शश प्रकार पुकार ही 
॥ बज मारी 

अरकिक (रिचा रेरी जिवेषत! बोर श्याक्वाभोरी शाभाणा। 

हरित भाएतप संबाश्तवाहों रिपातियें भाता है। सह 

आशाब मां दृस्वोनिर लैबापे कही है १७७ राधापिपरें भराने ॥० 

अत भा है। भारत २९१के अापुतिक श्शद्ह्ाररे गहुआए शा 

7+ ॥ एफ फाएपक भरववे एक सशति [पे कस १. 
अक ऐसे कला इसे औपाओं है गाए हा 

... शरद है हर दष्णतिका शाप गए है। शो 
शो पर 

+ + शारशररोओे किए हक रात है १(। 

सिरेह हे हे 



अवरोष है ।” बढ़ानो श्रागे झाकर बठातों है इस ब्यक्तिक्ता नाम 

इन्दुमोहन है ! वह एक अति सवल्, आतंक मार्गमं आस्था रखनेशले 

दलवा प्रतिनिधि है 

दुस्टत देशमें चारों ओर आन्दोछतकी गरपी पाता हैं। जयदर्धन घान्त 

और तटर्प है। जपदघंत बहुमतके दलके नेताके रूपमें राष्ट्राधिप हैं ॥ 

इस दलछवा नाम “राष्ट्रोयन्मह्रसभा' है यह बेवल कहानीके अलमें प्राण 

होता है । इस दलका कार्यक्रम बया है, यह भहानीके अन्तमें मो मालूम 

नहीं हो पांठा । णयदर्घनके विरोधो तोन राजनोतिक दल हैँ। इनमें-्से 

एक दलके प्रतिनिषि आभायं है जो हूस्टनके झानेंग़े शमय जेलमें है । 
आशा हो पुत्री पा जप्दर्धसके साथ राश्महलमें रहतो है। वह जयपरी 

सखी, संप्तिका, प्रेमिदा सभी बुछ है, परम्तु जयये उसका विवाह नहीं 

हुआ है ९ 
उपस्दाधमें आबार्यके दंगे: संगठन, उसके शाम, ब्रार्यइप छदरा 

उछके भाभजनिक प्रभाषषा घोई परिचय हही मिटा | आाध्ाउंके विचारो- 

को एक हॉकी बार्तालापोते मिलती है। आइार्य दान्धीजोरी छाया है । 

बे पैजे:ट्रयोकी मादामें पाम्पोशोके यरवर-विरोशे विदारोंतों प्रपट करते 

है । चरसा बादेगा आत्मिक धास्तिवां उपाय आानते है। बार्वाटाप्रमे 
ऐसा भी शाशस मिलता है दि अयदर्पन रुभी आध्ायंबा दिप्य अपबा 
घनुदत रहा होगा । उद्हरण “बयरर्पन, हाँ भूटा है। बह द्रपंचमें एश़ 

गया है, सीशा था, भोजिर मादा है, शात्मा हो हैं, शो है। राशपर 

दरुँदबर अुृदशपंग रह भुर। बैंटा दोष है। पहु अरधा देखते हो, पर 
अह काहता भूल यया है। सुसढा हैं इप्ता बातनेरों बोठपर बह अब 

हैँब भो टेडा है। अंक्रोपे बह राने हा है। इसॉटए परिद्ापई उस 

मोह उपश है।"ं 

१. ३७ ११३ 

७98 >> ऋ। 2० £- हक 



धवाय और 59 
अपने लिए नहीं

 देखत 

है रूप नहीं रह सक
े, बयोवि 

हूं जेनेद्रजोके मऊ 

का भी पुद मि
ल 

राजनोति और
 मूटनीतिके

 ड्यवहारका 
मामूली मोदी

 परिचय रछ 

जेसमें भें 
कर बातचोद्य करता द्विसाई 

दार्शनिक रहा 
हो, राष्ट्राधिष

क देश के 

ऐसे कामके ल
िए छम्प ने होना िस्‍्मयकी 

अशिश्वास अपवा अमयार्घका सम्देह उत्पन्न कर 

हि जप और आचार्मके बीच 
विरोष' 

करता है--
/ भाप उद्योगीकर

ण नहीं चाहते तो
“ 

आचार्य टोर्क देते हैं-- उद्योग कह
ते हो, 

आलकस्‍्य क्यो लहीं कहते 
?ै उद्योग मशीन

पर ड्वाटकर लुद उद
य 

ही ठो बह, यहाना 
दै। क्ुरसत

 छाहिए, गेंढे 

(लए जिस इर्धनका अनुमोद
न (कया है उसके 

बौद्धिक या की 

को भो आबा
दी बाणो्मे इस 

प्रकार दिया 
है” 

न् 

2 2/2ल्टधक क
ह 
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३ 
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है। हम नकारकों ग़छत समझते हैँ । पर जब हम नकार होते हैं, तव जो 

हैं बह मिट नहीं जाता, बल्कि वह खुला अवसर पाठा है। हमारे यहाँ 

ध्यान हैं, भोग है, यद़् सब एक तरह नकारको साधना है, पर वह हमारे 

जोवनमे भारतके जोवनमें वृधा नहीं हुआ है (* 
हृस्‍्टन शंका करता हैं--'झ्षमा कीजिएगा, बया यह मुंह फेरता नहीं 

है, पलायन नहीं है ?” 

आचार्यका उत्तर है--“है, छेकिन वह अशुभ नही, शुभ हैं ।' 

जयका राजके उत्त रहययित्वप्ते यह घुप्त पलायन हो उपन्यासकी परि- 

णत्ति है । 

हुस्टन आचार्रसे पूछता है---“पर कया में कुछ यहीं कर सकता जिससे 

आएके बोचको दूरी दूर हो २! 

शआचार्यका उत्तर है--“पर तुम भूछते हो, भाई, वह दूरी नहीं है, 

निकटता है--निरूटता न सह पानेपर कभो शबरदस्तों दीवारें दीचम जड़ी 

कर ली जातो हैं। कहा न कि ईदवरको करनो है । हम तुम या कोई इसमें 
जुछ नहीं कर रुकठे ९” इसे! निकटताके परिणामम आर्य जेलपरे हैं 
इल्ा भी कहती है कि जयके मार्गमें संकट न बननेके लिए ही आचार्य जेरूमे 

रहता चाहते है। जय अपने राजनोतिक दलके ध्यासनके स्थानपर एक 

सर्वदद्लीय शासन ओर मन्श्रिमण्डल बना सकनेको विन्दामें है! बहुत हो 

धीध्न ८ मार्चको हूस्टतकों हम जयके अत्यन्त प्रबल विरोधी स्वामों चिदा- 

नन्दसे जम् भोर स्दामोके मतका विरोध दूर करनेके लिए बात करते पाते 
हैं । “जयवर्मन' की कहानोम ययार्थंकी भ्रान्ति स्थापन करनेके लिए पाठक» 

को यह विध्वास करता होगा कि २००७ ईसवोमें २१ फरवरीस १५ अप्रैल 

तक राज्यके लिए भारतमें टूस्टनते अधिक मारतका हितकारी बोर सुलझा 

हुआ कोई दूसरा व्यत्रिव न था ॥ 

२. पृ० २६॥ 
२. पृ० ४६ ॥ 

हे 

परुदड़के झाहरका यथार्थ 
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स्वामो विदातन्द मारतको आध्यात्मिक, नैतिक और भ्यादहारिरू 

प्रम्परामें हो भारतको आत्माको रदा देखते है । थे हृस्टनरे १हत हैं-८ 
“'हर गतिसे स्थिति चलित होतो हैँ यद्यपि पुष्ट भो होती है। प्रतिकूलतासे 

भारत कमो डरा नहीं है । हम खुहकर उप्त सबके प्रतिकूछ है जो पदापों> 

स्मृत्त है, आत्मोन्मुख नहों है, दम मर्यादा-होनताके प्रतिकूल हैं, मोगाघारके 

भ्रतिकूल है, और क्या आप कह सकते है राज्य इस बारेमें शिविल 

नहीं है ?” 
बिदयानन्दकों जयकों नोतिसे कहाँ विरोध है यह स्पष्ट नहीं, परख 

उन्हें जय ओर इसाका अविवाहित सम्दत्ध साहा नहीं हैं। यही उनके 
विरोपका कारण जान पड़ता है । वे कहते हे--“नेतिकतासे अलग जोदत 

टिक नहीं सकता । यह सुविधाका प्ररत नहों है सतातनका प्रशत है और 
मौतिके खोत हमारे थर्म-शास्त्र हैं। समाज राजते महीं बहता, धर्में 

चममंजमे, धर्मदार्त्म चठता है? यह विरा बुद्धिरा प्रसार है गो दाग्पशोें 

सम्पूर्ण स्वतशधिहारी मानता है।' विदनन्द धर्मग्रास्त्ररों मपौरपेय, 
चुदवद्धारा तिश्यृत, अोठ नहीं मातते हैं : उतका कहना है--/गो आद्ण* 
प्रधान संम्हृठि द्वी भारतोय हो सरठो है । तदनुतूछ यहाँकी राजतीति हों, 
बसों अर्परचता--यह बात अत्यन्त स्पष्ट हैं। इससे जौ-मर इधर-उपरर 
जाता सहीं हो सकता ।/ 

जिद्यातस्द जयतठे छिसो भो प्रद्वार समशोव्रा सम्भव हों सही 
दुखाके शिपपर्मे उतहा मंत्र है--“कह अतिष्टकारियों है, तबत# राषयधा 

कम गहीं है । यद कया दुस्‍्माइम है दि से वित्ाज़ रुरती है, त साप होती 
है, मे झूजिजित होगा सोखठी है। इसारा देश सदा पृरपो तम शामबटरीं 

आता हैं ॥ इमारा आई रामरस्य हैं। मु्ते यहों दिश्मय है हि आरदीव 
अन ईमें इस अपमाबारकी एक दाचड़े ठिए भी हू शहा भौर मु पा 
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है (“कर्क विंहासनवर शोग् पा रहा हैं । यह विपर्यात जवतक सः 
है, किसी सहयोग, किसी सम्मावताकी बात ही नहीं उठती ।”' इसमे 
(िसो-किन्तुका अवकाश नहीं समझते | कहते हैं --“इला मेरी कन्या हूं 

तो जोबित नहीं रह सकतो थो ।” 

स्त्रीके विपयमें चिदातन्दका मत है, “स्त्रों कोमल है क्योकि बह । 
चाहती है, बलका प्रयोग चाहती है, उसके बिना वह अश्ञात्त हैं। 

खतरेको शान्‍्त करनेका उपाय है, स्त्रीके लिए वह पुरुष है ।/” 

जैनेन्द्रजीके चिदानन्दकों प्रतिच्छाया भो आधुनिक भारतीय समा 

मिल सकती हैं। यहाँ उन्होंने अपनी दृष्टिसे राष्ट्रोम स्वयंसेवक सेन 

विचारोंकों अभिव्यक्ति दी है परन्तु उनके नेताको भी जैनेस्द्र प्रकृतिका 
दिये बिना नहीं रह सके हैं । 

क्षय या जयके शासनका विरोधों तोसरा दछ नायदम्पतिकां | 

शायको पत्ती एकिजावेय हंगेरियन हैं। इस दलूका नाम अस्पष्ट हो 

जैनेद्वजीने प्रगतिवादो दछ दिया हे और उसको मान्यता इस प्रकार बत 

हैं--/यदार्थ और संवठनमें उन्हें विश्वास हैं। उनके अनुसार पर 

मूलत: प्राण है और वहाँ अच्छा या बुरा नहीं है ! अच्छे-दुरेकी प्रणालि 
को सुविधाके लिए शप्ताज पीछे बनाता है। इसलिए आदर्शकी भौ 

चौज़ोकों छेता छलना हे ॥ व्यवितपर इमारत बॉँधना समष्टिको बिखः 
है। उन्नतिका यन्त्र संगठन है और रंपटित कतिपय बिछरे असंख्यपर भ 

पड़ते हैं। यह प्रकृतिका नियम है और सेह्कृतिके नामपर मनुष्य जो र: 
है उस्का मूल्य सदंधा साप्रे् और छामम्रिक है। वे छ़िवाद, धर्माण 

ओर गुदंडमकों उम्नतिके लिए घातक समझते हैँ ।” नाथकः प्रयतिव 

दकू राष्ट्रके लिए जयमे सिन्न बता रचतात्मक बार्पक्रम चाहता है जि 
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बगरण उसवा जयते विरोध दै। इंधश उल्लेख नहीं है । दलेड
ि 

मनमेदीका कारण 
विधान या घासन-नोतिमे 

वरिवर्तन अथद 

और आधिक अधिकारोंकी 
औँग होती है ।

 दाशतिक मत
भेद 

राजनोतिक संघर्ष नहीं चलते 

जयबके दलकी घासन-नीतिके 
ड्यवहारसे नापके दलकों

 

(क--पुलिस 
शासन विरोधी प्रइशनोकी गुण्डागर्दीकी * 

उनका कहना हैं कि आजकी सरकारतें हमारे होग् मंतर 

ने दिया गया कि सार्वजतिक शञास्
तिसे वि 
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इंडबर एक समान है शायद इसलिए उनमें अलग्पन नहों हैं परन्तु यहाँ ' 

ड्यविवित्व भी नहीं जाव पहुते जिनमे विचार या दव्यवद्दाकी भद 

ही सके $ 
जय हृस्टनसे मौलिक भ्रर्व उठाता है--'कोई मुरी मारना खाइता 

तो उसके हाथों भुग्े मरनेका अधित्रार क्यो नहों है ? बे जछरो है | 

में बचाव कह ?” अपने प्रति करुणा जगानेवो इसों दृतिस जय शासक 

शियनिरी अ्यारुषा करता है--“धासनके आसनपर आदमी प्रेपसे अं 

प्रेमके लिए नहीं पहुँचता ॥ जहंबारके वल॒पर बहा पहुँचना और उर्गी 

दलपर रहना होता है ॥ इससे जो भोतरगे सम्राट है वह भसि्रांसन मे 

वाता, मूली वाठा हैं। वहाँसे फिर पूजा पाता हैं। जो राशासत पा 

है वह देर जगाता है शोई रारण नहीं कि छोग मु्े प्रेम करें (/ 

शासनरे उत्तरदायित्वके प्रति जयको मनोवस्या उसके इन धब्रोंसे 

प्रकट है--"प्रतोक्ा को कि विद्ोह-जैसा शुछ उठे और में अपनी आत्मा 
लेकर इस राज्यसे फेंक दिएा जाऊं । तव इन आ्त्मिक पर्तोगे सुलयाते 

हो रह जाओ ५ पर बह समय नहीं आया ९! 

ऐसा ध्यक्षित कित प्रिस्थितियोंके कारण सिहासनाएड़ होनेडे £: 

दिवश हुआ यदि उपस्याससे जाना जा सकता तो उसे पइनेका श्रम सा' 

हो सरता था। बहानी यह भो महों कहतों दि जयकों शाजररों भ 

चलराधिकारके रूरमें सेघालना पट्ठ गया था दा तस्राोन सप्रादने दि 

हिथि-विशेषकों प्रात: जयको सबसे पहले राज-्मार्र्र देखकर उसे रा 

सोंय दिया था और जय सेहटये अपरिदित होनेरे कारण उसरा छिक 

बने गया। पुरतकके सम्इभंमें यह बर्तझात है हि जय दे वर्ष पूर्व 

अनमे बटुमवद्भारा ही शासक बना दा। उसके धामन-हाउंस उप' 

स्ल्हन् हरा 
२. ह० ११३। 

परकटके दाइरइा यदाव हु 



होनेके ज्ञाद छामती
 घटनाका भी कीं उल्लेख नह

ीं है । 

राज्य संस्थाके विपयमें जयका चिन्तन हैं--/मुझे लगता है, कमवः 

राज्य यास्त्रिक न रहेगा, वहेँ स्यूल और 
मारो-मणम ड्टोता 

आजकी अमलदारोके झूपमें नहीं बल्कि अन्त प्राप्त 
दायित्वके रुपमे वह 

व्याप्त होगा” 
ऐसा मदि नहीं है; पाग्य है और वह ब्याप्त नहीं 

अपने विकासमें ही मनुष
्यने राज्य संस्थारा व

िदा किया है. और विकी 

की दिया अदिसा 
है। फिर भी राज्यका ठेख और मल हुुताका है। 

जय एक सार्वजनिक समा आषण 
देता है--बह

 ( राज्य ) आई
 

इयक बुराई समझा जाता है। हमें उसे अनावश्य
क करना हैं। शुराई वह 

हैं इसलिए कि बेजान हैं, मशोनकी 
तरह है। मन उसमें नहीं ऋ( ५ 

आप हम सद जातदार है, इसलिए किछो
के अधोत नहीं स्वाधीत रहता 

चाहते हैं । स्वाघीनता सबका 
हक है, साफ है, परत एक षघ

ीतता वैद्रा 

करता है। कह दो. कि छोक-ठस्त्रमे वह अपोनता अपनी वदिज्वी है। 

यानी स्वाधीतता 
है, या चुनावके 

विनतीके दिनों जब हर आदमीठे मठ 

है. इृ० १२०॥ 
३, इृ० शृेडू॥ 

१.8 | 

विदेकके रंग 



चाहा जाता है, वह भावना कुछ जयो दिखाई देतो है, तब भो वह मुक्त 

नही होती बादकी तो बात क्या ? आप सव छोगोंकी चाहता चाहिए कि 

जल्दो-से-जल्दी यह हब राजकीय काम जो बडा और झेंचा और शानदार 

समझा जाता है, फालछतू बत जाये ४४ 
जैनेम्दजोकी सहानुभूति और सराहमाके पात्र या उनको आत्मा ओर 

चिन्तनके प्रतिनिधि जयके व्यवहारको समझ लेनेके लिए सहायक होगा कि 

पाठक जाने कि उस समय देशो कैसी राज-व्यवस्था थो या २०५७ में 

होगो, जिसमें जय ऐसा व्यवहार कर सकेगा ॥ जयके शब्दीमे वह व्यवस्था 

छोकतत्त्र है जिसमें शासनके अधिकारका स्रोत चुनाव है, परत्तु बह 

व्यवध्या भारतके आधुनिक गणठस्थकी भाँति नही है. जिसमें दाप्तनका 

उत्तरदापित्व प्रस्शिमण्डलके नेता प्रघान प्रस्धोके कम्घोपर है कौर राष्ट्रपति 

केवल परिस्थिति-विशेषमं हो प्वासन-अधिकारका प्रयोग फर सकते हैं॥ 

मल्त्रिमण्डल तो है, परन्तु प्रधान मन्जीका उल्लेख नहों है। पुस्तक-मरमे 

क्वल दो बार ही मन्त्रिमष्डलका उल्लेख मिलता है । इन दोनो स्थलोपर 

छय जो कुछ करठा है उसपर मन्श्रिमण्डल बांदमें स्वीकृति दे देगा। ऐसी 

ही पर्चा मिलती हूँ। जेनेन्दजोकी कल्पना है कि ई० २००७म भारतका 

डाससे अमेरिकन ढंगका होया जिसमें राष्ट्राषिप ( जिसे प्रे्नोडेण्ट भो कहा 
जा सकता है ) प्रधान शासक द्वोगा । जयको हम॑ अपने राजनीतिक दल 

गा राष्ट्रीय महासभासे कप्री क्रिछी विपपर्ने अनुप्तति छेनेकी आ्लावश्यकतता 

अनुभव करते नहीं पाते इससे यह भी समझा जा सकता है कि जैनेर्द्रजीकी 

कल्पनामें ई० २००७ में भारतका शासन मधिनायक-तन्त्र-द्वारा होगा । 

जैनेस्द्रजीको कल्पनामें ई० २००७ तक भारतमें साम्यवादी और 

समाजवादी ध्रयोग समाप्त हो चुके होगे। हृस्टढ २८ मार्चके पद्॒में जयका 

वक्‍ठ॒ब्य पढ़ता है--'हमारी परम्परा दूसरी, नोति टूसरी हैं? साम्यवादी 
समाजवादी प्रयोग हो चुके । उतको जड़में समग्र दर्शन कब था ? हमें _ 

घाहिए ऐसी अरथ-रचना और समाज-रचना जिसमें सम्मावनाएँ किसोकी 

पकड़के वाहरका यथार्थ श्११ 



ने घटें, बलि जुध्ती झायें। इसलिए हम राफयके जरिये सिर्फ़ बी का 

चाहते हैं जिपमे और
ोडा इस सहो मारमस न हो। इस हय्ह राग्य 

ब्रतिदददी नहीं रहता, सहायक हों जाता हैं । राज्य सदका जहाँ दर झ्ोई 

अपनी जगह राजा हो $ प्रजा होनेको अलग 
4 

2 

मरतोय राष्ट्र साम्यवादी और ममाजवादी प्रमाण कर चुरते 

दश्चात्‌ दिस 
डववरधाका ब्रयोष २००७ 

$० में कर रही होगा मे 

सबकी सम्मावनाएँ, जुड़ रही होंगो। कोर चूर्ण आयिक
 दया राजनी 

समता होगी और समर दर्शन भी उसमे होगा, यदि आधारंदी 

'छ संबेत होता त
ो शायद बहुत वही देे ह

ोती । अस्तु, यह 

अवदप है कि शाम्यवाइ और
 समाजवाद 

समसपाकों सुलक्षा नहीं सके ते । 

राजयके जरिये वही 
करना चाहिए

 जिसमे औरों
का बस मारसन 

हो । इस सुप्तावका अर्थ उत्पादनके साधनोंबा राष्ट्रीयकरण ह।॒
 

है, बल्कि उसके 
समयमें छोकतस्त्र भी 

बोत चुका है
 । बह 

>लोकतन्त्रके 
बोते आद्शने चुनावका शोग

 ऐसा लगाया 
के. सब अपने! 

स्वर्य उन्होंके 

इन सब अमीके दूर होनेपर किस ज्ञातकों कल्पना 
दो जाये। लो. 

अस्वीकार करनेपर राजसत्ता या अधिनायकती
 हो शाएन स्वोबा 

करना होगा । यह अदभुत कल्पना है कि एक ब्यक्ति या 

राज्य सबवा समान राज्य होगा, उसमे प्रजा होनेको क्ष
ोई ऐप ने रहेगा | 

णग्स्ध्
श्छ 

२. ऐ७, ०६
१ 

श्शेरे 

विवेशके 



जयके भाध्यमसे छेखक जो कहना चाहता हैं, वह स्वयं उसके अपने 

अस्तिष्कमें स्पष्ट नहीं, यह जयके प्रेस-गोष्टीमें दिये वक्‍्तब्यले स्पष्ट है-- 

/'प्रध्न है खासकर उद्योगोके बारेमे क्‍या नोति हैं। नोति यह है कि 
राज्य भरसक बहों करेगा जो औरोके बसकाया इच्छाका न होंगा। 

सरकारखे हमें सहकारपर जाना है--लोक-कल्याण-राज्यकी एक बल्पना 

धो, वह बीत गयो + यह हमारी नहीं है उसमें सब-कुछ राज्य करनेके 

लिए हो जाता था । हम राज्यकरै पास करनेके लिए कम-से-कम छोड़ना 

चाहते है । आखिर करनंवाले कौन हैं। लोग ही तो हैं, राज्य करता है 

भानो लोग करते हैं। सहकारके साथ एक उद्देश्यमे जो मिल जाणे, ये 
रोग और उनका समाज । तो इस तरहसे समाज सब करता है। राज्य 

समाजके हाथका यन्त्र है। यन्त्र ही है मालिक नहीं (”' जब रोक और 
राज्य, समान और राज्य एक है, राज्य भी उनका श्रयल हो है सो फिर 

राज्यका आतंक किस्म कारण ? लोक-कल्पाण-राम्यकी अल्पनासे परे बयां 

झेखक विशिष्ट वर्गके कल्याणमें हो समाज और छोकका हित देखता है । 

झोकका स्वेष्छासे सहकारिता-ड्ाय आत्म-निर्णण्से रह सकता ही नम्पु- 
'जिशमको सामाजिक विकासकी कल्पना है, जिसे लेखक समाप्त हो चुका 

भ्रयोग इताठा है। स्पष्ट है कि छेक्कक समाजवाद और इभ्युनिरमकों 

विद्यार-घारासे अपरिचित है बह खड-कुछ अस्वोकार करता है, स्वीकार 

जद करता चाहता है शायद स्वयं नहों जावता 4 

हम राज्यके पास करनेके लिए कमसे कम छोड़ता चाहते हैं इसका 

क्या अर्य होता है ? सरकार या सदकार सार्वजनिक शिक्षा, सार्दअनिक 
स्शस्थ्प, थाठायाठके भागों और दाइये दचावका काम करे या न सरै? 
यदि करे तो उसके लिए साधन कहाँसे आये ? ईश्दरकों प्रार्थवा ओर 

अकमंसे तो इत समस्याओंके हल हो सबतेश्ी सम्मावना हैं नहीं। 

१, पृ० २६०॥ 

पडाुके दाहरछा यथा इ्१्९ 



 लोकके एकोकरणमें या उनके परस्पर विलयनमें लेखकों 
7 हैं ? राज्यके पास करनेके लिए कमसे कम छोड़ने या राग्यन 

के वही करनेका, जो ओरोंके बस ओर इच्छाका न हो, का 

गरादनके साधमोंके राष्ट्रीयररणका विरोध है तो जय या छेलक- 
पप्ट रूपमें कहनेका साहस बयों नहीं। यह अपरिप्रह और 

ति सूद्षम व्यवहार हैं या अज्ञान ? 

सन्गोष्ठोमें इतना तो स्पष्ट कहता है--“स्टेट रैप्टिलिस्म 
का घुरेसे बुरा रूप है“हो इसमें-ते उद्योगोंके शम्बस्परम 
ति यह हो आती हैं कि सबकी सूझ-वूम जगे और काममें 
। उद्योगोंपर किसी प्रकारकी रोक-थाम न रहे 4” उद्योगोंपए 

रोक-धाम या नियस्त्रण जय गा जैनेद्धजीको प्रशन्‍द गहीं, 
बड़े पूंओपतियों और उद्योगोंके इडारेदारोंद्वारा उद्योगों और 
दैदावारपर तियस्वरणके सम्बन्धमें क्या हो ? उद्योग-रत्पे 

सका नियस्त्रण और स्वामित्व किसो-स-किसीके हाथमें तो 

मदि समाज था राग्यके हाथमें नहीं तो व्यकितके हापमें 
निद्वजी उद्योग-पर्पोंके राष्ट्रके अपोन होनेपर राम्माहित 
| परिवित हैं परखु उद्योग-धम्योपर पूजोपतियोंके धवामिव 
शके परिशामोस्त परिचित नहीं । इसे आध्यात्मिक मयाघा 

! जाये ? वे नहीं जानते उद्योगोंके इडारेदार शोदेशी शागत 

मूल्य कम रक्नेके लिए विस अकार बेदारी बनाये रखते है 
भौरेदा बावार दाम उँबा रखनेड़े लिए अपती होहमें उठे 

| डिस प्रद्यार समाप्त कर देते है ॥ जय कहता हैं, स्टेट डलटिः 

लिशमड़ा सबसे बुरा रूप है, अर्थात्‌ बैप्टिलिस्स ही रहें। 
न्द्जोड़े विदयारसे राज-मंस्यामे सुितड़ा बढ़ ही मार्ग है। 
कामना हरखतें हुए पूजीदाइडो अदारदताडा ही समा 

। 

>विरेध्ड हह 



उद्योगोंके सम्दस्धमं जयकी नोतिका दूसरा अंग यह है कि श्रमका 
कय-विक्रय असम्भव हो जाये। समाजमें थ्रमदा क्रय साघनोके ऐसे 
स्वाप्री हो करते हैं, जिसके पास निडो शारीरिक श्रमसे उपयोगमें 
भआ सकते योग्य साधनोकी अपेक्षा अधिक साधन होते हैं, जो श्रमका 
कप करके बड़ी मात्रामें पदार्थ उत्पस्त करके मुबाफ़ा कमाना आह: 
हैं। शायद जयको कल्पनामें मुनाफा कमानेके लिए व्यवत्ताय समाजमें 
नहीं रहने चाहिए, न साधनोंके इतने बड़े स्वामी । अपने श्रमकों यही छोग बेचते है. जिनके पास श्रमसे उत्पादन करनेके साधन नहीं होते। 
जयकी कल्पताके समाजमे न तो उद्योग-धन्घोपर रोक-थाम होगी, न 
अमके क्रयसे उद्योग-धन्षोंको चलानेकी स्वतस्त्रता होगी, न साधनोंके स्वामी 
होगे, न साधनहोन होगे ? सद ओर नकार-हो-नकार है, होगा क्‍या स्पष्ट 
नहीं । शायद आवश्यक भो सही, क्योकि वह अकर्मम विश्वास करता 
है। इस अकर्मका यही अभिप्राय समझा जाये कि समाजमे मोजूद पूंजोबादो अराजकृता ययावत्‌ बनो रहे । 

जैनेर्जो सम्मवतः यह जानते है कि आज दिव हपारे समाजमे पदार्षों- था परस्पर विनिमय सुविधाजनक नहीं रहा है। क्रय-विक्रपका सामाजिक प्रयोजन विनिमय होता हैं। शमका विनिमय भी क्रय-विक्रपद्ारा ही होता है। कया जैनेन्द्रजोको अमके विनिमयपर भो आपत्ति है। थमका विविमय ने होनेपर छेखकको बाग्नज्ञ दनानेसे छेकर अपनी पुस्तक बेचने तकबा बाम खुद हो करना होगा, यह उतको बल्पनाने नहों सोचा । 
जय अथवा जैनेन्द्रजो इन सद उलझनोंका उपाय सुझ्ताते हैं--“क्मंसे घार्य पैदा हो सकता है, अकर्भ नि.स्वार्य है और हमारी दृष्टि यह है कि अब मंकी निष्ठा समाजमें सामान्यदया देखे भी आये, पर उसका बह उत्वृष्ट अंग जो राज-काज सेमाछे, अवश्य अकमपर दृढ़ हो । जयया 

२. पृष्ठ २६२। 
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जैनेस्रजों समस्याक्रो समझ सक्‍नेगे अयनों छावारों प्रेय-गोष्टोमें इस प्रकार 
प्रकट करते है--“सरवकार रहेगो सवतक कोने भो रहेंगे अहाँग़रोओं 

रहे। रोजगार सरवारस मिलेगा तो बेरोज़गारोको भो रहना होगा। 
सिक्‍क्रेम अमोरो रहेगो तदतक गरोबो पूरो तरह नहीं जा सकतो ओर 

नोकरोका रोजगार जबतक है, बेरोजगारी मो रहनेवाल्ो है--टेडिन मेरो 

ओरसे आपको सुभीता है कि आप इस सुननेकों ,अनमुना कर दें यह 
दाब्द स्पष्ट कर देते हैं कि जय और जैनेन्द्जो समाजके आधिक विकासकी 
प्रक्रिया और अर्थशास्त्रके सामान्य सिद्धान्तोंगे भो अपरिचित हैं । 

जैनेन्द्रजीने समाजवादकी भी एक नयो परिभाषाका आविष्कार किया 
है--"समाजवाद यह हुआ कि जो असामाजिक हैं, वर्ग या व्यक्तित, उन्हें 

सष्ट कर दो ।”” यह परिभाषा नयो ज़हूर है परन्तु यपार्थ नहीं हैं । इससे 
केवल समाजवादके घोषित सिद्धान्तोका अज्ञान और आक्रोश प्रकट होता 
है । नष्ट करनेकी भावना ओर प्रक्रिया मकारात्मक-मात्र हैं।॥ समाजवादका 
प्रस्तावित कार्यक्रम ओर भावता सकारात्मक हूँ। इसे यों भो कहा जा 

सकता चधा--असामाजिक भावना और तत्तवोके लिए कारण न हीं। 
जैनेद्धजो म॒ केवल समाजकी मयो परिभाषा देते है. बहिकि आइन्हंटायतकी 
भो एक नमी व्याख्या कर देते हें--'“आइन्स्टायवने जो बतामा उछसे 

मालूम हुआ जडमें चेतन है, यानी जड़ सब चेतन है । शक्ति अलाती है 

सो जिसे चछाती है वह भो शक्त्र-पिण्ड हो है। सब एक ही माया है । 

इन वाकयोमें वैज्ञानिक घ्वति होनेपर भी अज्ञान स्पष्ट है। वैसे ही वे 

अदाझनिक वाग्जालमें दर्शवकी ध्यतिका समावेश करनेका भो यत्त करते 

हैं । उदादरणत:--पविश्न एक परमेश्वर है ओर वह सर्वव्यापक है-+ 

इससे अपविश्व॒ताके लिए ठोर कहाँ ?” एकमात्र ईदवरकों प्रवित्र कर 

जय अपविषव्र॒ताकी भी भावना उत्पन्न करता है. और स्वयं ही पूछता ई 
अपवित्रताके लिए दौर कहाँ ? इसे यदि यों कहा जाता, ईश्वर पवित्र है 

ओर बह सर्वब्यापक है इसलिए अपवित्र कुछ नहों तो धापद सोधो 

ञ्दृ दिवेकओे रंगे 



बात जाव पड़ती और दर्शनकों आन्वि न हो सकठी। दर्शनकों घ्वनिसे 

भ्रान्ति उत्पन्न करनेका एक और उदाहरण थो है-...'स्त्रो मिन्‍त हैं, मे 

पुएप हूँ तवतक यह भिन्‍न है $ भेद सच नहीं हो छकता, वयोकि एक 

ओर अखण्ड और अभिन्‍न परमेश्वरकों रुत्ता सब कहों व्याप्त है। इसलिए 

स्त्री और पुष्पके दोच आकर्षण कभी समाप्त नहीं होनेबाला है।! 

भाकिपंगका कारण भेद हैं जो सच नहीं हो सकता और आकपण कभी 

समाप्त होनेवाला भी नहों हे, बण्य तर्क हैं ? 

राज-संस्थाको अनिवार्य व्याधि समझनेमें अथवा इस सस्थासे मुविद- 

की कामना करनेमें आचार्य भो जयके साथ है, वे मी कहते हैं--“हम 

संमल बनेंगे तो राज्यका ही दोप दूर न होगा, बल्कि राज्यके स्वय दूर 

होनेका उपाय होने छूण जापेणा । मूलमें त्तो राज्य एक दोष हो है। वह 

दबाव हैं समय आयेगा कि वह काम एक सहयोग संस्थाके जरिये हो जाया 

करेगा, अभी तो बह एक प्रभुसत्ता है।” प्राठक यह समझनेमे असमर्थ 

रह णाता है कि जय और आचार्यके परस्पर इतने सहमत होनेपर भी 

इक यह क्यों बहती हैं कि आचार्य जयके मार्के दाघक न बनकेके किए 

ही जेलमें बैठे हैं। यह कह देता भो अप्रासंगिक न होगा यदि जैनेद्धजी 

विकासद्भारा राज्यम एक सहयोग-सस्षार्में परिथ्रत हो जानेको कल्पना 

करते है तो--यह कल्पता मौलिक नहीं, यह कम्युनिस्टोको, साम्य- 

वादियोको कल्पना है जिनके प्रयोगोके वे २००७ ई० तक समाप्त हो 

चुकनेको बात कह चुके है । 

जो भी हो, उपन्यासमें जय राज्यको अनावश्यक, दोपपूर्ण ओर दमन 

करनेवाली संह्यासे मुबितका उप्राथ अपने राजनैतिक दलके स्थानपर 
एक सदंदलोय सरकारको स्थापना-द्वारा करठा है। इंस परिवर्तनकों हम 

शासक ब्यक्तियोक्ना परिवर्तन ही कहेंगे राज्य-संस्थाका अन्त महीं कह 

है. ए० ३२३ पर। 

पकुदके बादरका यथार्थ 3३५ 



सकेंगे। पंचशोलको अपर्याप्त बताकर, भ्रुढके अनिवाय होते जानेकी 
विमीषिका और शस्त्रास्तके निर्माणके बेगकों रोकने या अन्तर्राष्ट्रीय 
शान्तिकों जिसको बचिम्तासे यह मौलिक उपन्यास्त लिस गया है, जैनेस्रज़ी 

भूल हो गये हैं । 

आचार्य जेलसे मुफ्त हो जाते है ॥ उनका आध्रप्त शिवषाम्म है। 
जय सर्वदछीय सरकारको स्थापताके लिए सब दलोंकों एक सम्मिलित 

समाका आयोजन शिक्‍्यामम्मं करता है । स्वामी चिदातर और गाषकों 

ऐसी समाप्ते विशेष आद्या नहों है परस्तु वे सम्मिलित होता स्वोकार कर 

डेते है ॥ इस समाक्ा मायोजन हो जानेपर एक नया रहस्य खुलता है-« 

अय राइंदलीय सररारकी स्वापना हो जानेपर राज्य-मारकों त्याग देया । 
दिवधाममें स्व॑इछोय सम्मेहनका आरम्भ होतेके समय आधषार्य, 

जो इम सप्तय तक अपनी पूत्री इलाकों जयसे विवाह करनेक्ी अनुमति 
महीं दे रहें थे, अनुमति दे देते है। किस नवीन तक मा शान-शामने 
आचघार्यत्रा विचार बदछ जाता हैं। वह उनके हार्दोंमें बह है--/एजजी 
देर ठक अपनो मनुमठि रोककर में आज इस जगह आया हूँ कि औौरने 
अनेक होनेंके अधिवारते उस जोवनकों स्वर्य सम्पूर्ण होने देनेते अधिक 
अधिड़ार पिताको नहीं पहुँचता ।” जीवत-मर अनाशकित भर मह्यडे 
मार्गक्ी चिस्ता छरके भो यह बात जातनेके लिए आंदायढों इतसे वर्ष हगे ? 

आधापंडों अनुमति न होनेझे ३रण यथदि अनेक वर्ष हड़ जद भौर 

इडा साथ-साथ रहते रहे, पर उसका विवाद ने हो गड़ा। अनुमति हो 

आबायंडे साथ रहनेडे लिए मी ते थो। अविवादहित इछाहों साप रेशहर 

जय आपने प्रति विरोधको मात्रताद़े लिए अरसर देता रहा। इठातेंयद 

स्दोडार ढिया हैँ हि विवाद हो मानतेये विरोध मिट जाठा, परसखु जय 

आपदता विशेष मिटा देता था विरोधकों निर्देश मद्रों हर देता बढ़ती 

डा केदसख इसीहिए उसने इच्छा ह्ोलेपर भौ दिशा सदी दिया । विष 
शस केते हो इस बलिके उद्दपभान्वि अविरिक्त और बण्म कहा झा देह 

श्श्प पा रिेशई ंग 



है। इसे अनातकित कहें, अकर्म कहें या इसे साधनाका कोई और नाम दें ' 

यह जानकर कि आाचार्यने इलाको ऊयते विदाह कर लेनेकी अनुमति 

दे दी विदानन्दका भो विरोध समाप्ठ हो जाता है। सर्वदकोय सम्मेलन 

यह रहस्य खुलता है कि जय राजके उत्तरदायित्वसे उपराम हो रहा हैं 

तो सभी विपश्न अनुमव करते हैं । सम्पूर्ण विरोध मिट जाता है, सर 

जयसे राजका उत्तरदायित्व सेभाले रहनेका अनुरोध करते लगते हैं परन् 

जय किप्ती प्रकार राजका उत्तरदायित्व सेभाले रहतेके लिए तैयार नई 

होता, क्रोकि उसे हो विरेधमे हो रप पिछता है परन्तु इसका कारण द॑ 

डताता है---“मेरा। मोह भय हो गया है । राज्यकी अनुरक्तिके लिए कह 

भी तनिक अवकाश नहीं छूठा है, इतमो विरकित हो गयो है । 

स्व्रामों चिदातन्द जयकों समझाना चाहते है--''राज्य भी एक कर्त# 

है और बिना मोह, बिना आसक्ति, उसका निर्वाह निएचय ही कोई छोट 

तपइचर्या नहों है ।” परन्तु जय भोहमे फंसे रहा स्वोकार नहीं करता 

शाज्यके सोहको त्याग कर बहू इलासे विवाह करना चाहता है और सह 

दलोय सम्मेललके समय अवकाश पाकर सम्ध्याके अन्धकार और नर 

तटके सूनेमे एलोजाबेमके शरीरको अंकर्मे छेकर उसके जूतोकी धूल अप 

मा्थेपर रूग्रा लेनेको इच्छाके लिए ब्याकुलता भी प्रकट करता है, य 

जपके माध्यमद्वारा जेनेन्दओोके विदारते वह अकर्भम है जिसकी--“महिः 

गौताने बतायो हैं ? उस मूल्यको पहुचातसे भारतका राज्य जब डिगा | 

ठब॑ कठिनाई हो वैदा हुई है । 
जयके राजसतहासन त्यागके निश्चयसे समो छो॥ द्ववित हो जाते हैँ 

चिंदातन्द तो अपने पूरे बठते उप्तके ध्रर्यनका आश्वासन देता ही 

परल्चु इन्द्रमोहन, छो हृश्टनको पहले दिल ही ऊयको बिना रीढका आदर 

और इम्सूर्ण श्रयतिमें बाघा बठा गया था, छो हुस्टत-दारा जयकों प्र 

है. पू० इतर 
२. इ० २६२। 
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और हगति फकानेने मो देश और समर हाति देखखा था और हद 
दो भारत ऐड़ जाने या गोठोका निशाना बता हिये जातेक्ी चेउावनी 

गश पा, इस स्थित्िसे विहल हो जाता हैं । इद्रमोहनडी सृष्टि कहासों' 

रहस्य, रोमाच और जामूसतो कोतृहलका पृट देतेके लिए को गयो हैं । व 

राष्ट्राधिष-भवनके पहरोमे, चलूतों ट्रेलोमे अतायास ही आजा सकता है । 

यद्द जद आता है रिवाल्दर साथे बात करता है। जय या टूस्टनशो किसे 

भो रामय समाप्त बर देनेमें उसे विशेष आपत्ति नहीं है । जय इस्मोहनके 
मयसे ह्स्टनकों राष्ट्राधिप-मवनके निज्ो क्षोमें रसनेका आदैश्वं दे देठा 
है परम्तु जय स्वीकार करठा हैं. कि वह इन्द्र मोहनको हो रचना है। वह 

हृस्‍्टनकों इस्मोहनकों बुला छ्नेके लिए भेजता हैं। हस्टन मद्ीमे-्सवा 
होनेमें हो यहाँ जयके बूट रहस्यों और सम्बन्धोका विधादा बन गया हद 

बम्वई पहुंचकर हृस्टतकों इन्द्र का दूसरा परिचय मिलता हैं । वह इतिहास" 
का झोघक ओर महा विद्धान्‌ है, उसका बहुत बडा तिजी पृस्तवालय कः 

जहाँ वह "'मानवताके उदयके साथ भारतकी भाग्यरेंखाक्ी तत्समभ होते 

देखनेकी खोज” इतिहास ओऔर फलित ज्योतिष दोनोंके माध्यमसे करता 

है । जयके पद-स्यागसे वह इतना विकल हो जाता है कि रिवॉल्वर छोड़कर 

धटनाओके (पूर्वदर्शव' के लिए इला गौर जयकी जस्म-कुण्डलियोकी मिल्ावे- 

में खो जाता है 

जैनेस्द्रजीने समर्पण” में कहा हे “जयवर्धन प्राठकके पास आ तो रहा 

है पर कह नहीं राकता किंदना वह उपस्थास सिद्ध होगा ।” परन्तु रचना 

पाठकोंके सम्मुख मोलिक उपन्यासके रूपमें हो प्रस्तुत को गयो है ॥ उपस्यास- 

के द्वारा विधारोंको अभिव्यक्तिको हम दोष नहीं मानते परन्तु कहानोका 
विश्वास-पोग्य होना पहली दइर्त होनो चाहिए। “जयवर्धन की कहातो 
वाठकका विश्वास पाने योग्य नही बतो। पहला कारण तो उसमें पृष्ठ 
भूमिकी निदान्त कर्मों है । वह वार्तालापोंकी डायरी-मात्र है बारतोटाप 

विश्वासयोग्य रोचक कहानी नहीं दना सकते ऐसा नहीं कहा जा,वकता । 

इज ७ +. विवेकके रंगे 



रवि बादूढ़ा 'घर और बाहर' उपन्यास इसका अच्छा उदाहरण है । जी० 

दो धॉरो तो इंली हो यह थो 4 बहानोके विश्वास और रोचरता उत्पन्न 

मे कर ख़़नेशा कारण पात्रोंका निर्जव और प्रायः एक-सा होता है । 

आपचार्यदों गारररीडीशी छावा माना जाये तो उतरी भाषा जैलेद्नोकी 

है, जपपर नेह्रूजोकी छाया डालो गयी है परन्तु उप्तते अधिक उत्तढ 

उसमें जैदेग्द है, विदालन्ध्में श्री गोलबलकरका आभास है पर उसपर भी 

जैनेद छाये हुए है ॥ इखमोहत आतंकवादी है परस्तु जैनेस्द् मॉडलका । 

जैनेस्द्रओरा दार्शनिक और तट्स्थ ह्स्टन हवयं जैनेस्रगोका प्रतिदिम्द 
है। यहांतक कि इला भो जैनेस्दरओगा हो मारो संस्करण है। इत सब 

वाजोके विद्धास्तो, ब्यवहार और भाषामें ऐसी समादता है कि प्रायः उनके 

बाय मो एश-में हो गये है । पात्रोंके एक-दूसरेंके सम्पर्क और सुलतामें 

झामेंवर उसवा अपगितस्व विखरता है जिससे कहानी सजोब बनती है 

परएस्तु इस उपस्मासमें जेनेद्धजोने जेमेद्धसे जेनेकों तोला है तो फिर कहाँ 

भी अन्तर बैते दिखाई देता ? 

माटो-यात्र दो ही हैं, एक इला और दूसरों एलिजाबेब । इलछा बना* 

सित और अकर्मकी उपात्क रपागमयी भारतीय लारीका प्रतीक है। 

जपड़े साथ उसका, विताकी इच्छाके विरुद्ध अविधाहित अवस्थामें रहता 

धादद इसलिए क्षम्प है. कि उसने इग्द्रियोंक! ब्रद्मचर्म निभाय, है परन्तु 

उसके चि6दरानन्दकों अनुगृहीता रहनेकी बात जय कहता है और इला हवर्य॑ 
खमौटनसे किसी रहसस्‍्पका संब्रेत कर देठी है। एलिजाबेध धो है ही 

हँंगेरियन, परदिपरायणवा और संयमकों आशा उत्तसे क्‍या को जाये? 
पर बास्‍्तवमें बह कहीं स्पष्ट, विष्ठादानु और रोढ़दाली बन पड़ी 

है, घायद इसलिए कि छेश्कते उसपर अपनो अनुकम्पाकों छाया नहीं 
डाछो । पूरे उपन्यासमें नाथ ओर एशलिजादेथ ही दो पात्र है जो 

कहानीमें तो कम बाते हैं पर उतका अपना व्यक्तित्व है । 

जैनेद्रजोने प्रारश्मिककी अन्तिम पंक्तियोमें इस बातके लिए क्षमा- 

पकडके थाइएका घथाय ३७१ 
हद 





अग्विय निर्णय है--“अन्ठपें जब मुझे यह मालूम हुआ कि मेरः दायित्व 

राज्य और छोक-कल्याणके प्रति जितना है उस्स्ते मधिक और प्रथम 

स्वयं अपने अन्त.करणड़े प्रति है तो देखा कि मेरा असमंजस कट गया।”* 

जयको जो बुछ माछूम हुआ उससे दुतियाके राज्यके संकट और युद्धोंकी 
अतिवार्यताके ब्राससे मुक्त हो सकनेका क्या सम्बन्ध है ?े यह सामाजिक 

समस्याही उपेक्षा करके स्व॒रतिकी श्रवृत्तिमें सम्तुष्ट हो जाना हैं या यह 
अनुमाद करदा होगा कि अराजकी अवस्था प्राप्त करनेके सामाजिक 

लक्ष्यफ्ा उपाय जैतेन्द्रजीने यह व्यक्तिगत साधना बतायो है कि जयवर्धनको 
बादर्श मानकर कोई भी व्यक्ित राज्यकां उत्तरदायित्व छेनेके लिए प्रस्तुत 

मे हो तो राज्यकी संस्थ! स्वयं दिलोन हो जायेगो? यह जय3र्धनके 

विचार पक्षकों प्रतिपत्ति है । 

“जयवर्धन/पर इतने विचार्दी आवश्यकता इसलिए है कि 'परक्ष”, 

त्यागपत्", कल्याणी” आदि जैनेस्द्रजोकी आरम्भिक रचनाएँ सफल थी 

और उत्में प्राप्त सफलतासे लधिक जैनैस्रजोकी सम्मावनाओंका संकेत 

चां। उन रचनाओंके सफल होनेका कारण जैनेन्द्रमोका पर्याप्त यथार्थके 

आधारपर उन साम्राजिक तत्वोकी छेकर रचना करना था जितका परिष्रय 

उन्हें अपने नित्यके जीवनसे था ॥ “जयवध्धन'में उन्होंने दर्शन, राजनोति, 

सप्ताज-शार््र ओर अर्थशास्त्रके प्रसंगोके लेतेको इच्छा की है जो स्पष्ट 

हो उनकी पकड़के बाहर है। उस्हे सपार्धका क्षाघार कहीं भो नहीं 
मिला है। 

जैनेद्रजोको विचार ओर कलात्मक झक्तिका परिचय इस खोखली 
रचनामें भी जहाँ-तहँ मिल सकता हैं ॥ प्रसंग और वस्तुके सम्पर्तके बिना 

भी जह्ांवहाँ विद्यारपूर्ण सुढ्षितयाँ आ गयी हैं यथा--“ईश्वर नहीं हो 

झक़ता जो मानवस्ते विमुख हो, है तो बह मानवस्ते। मांतवसे परे जी 

२. पृष्ठ रब 

पकड़ के वाहरझा यथायें ३४३ 
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गज़ैन्द्र यादव 

दो आस्थाएँ, 
बंगलाके अत्यन्त ही छोकप्रिय उपस्थास “साहब, बीबी, गुलाम' हे ख़के विमल्त मित्रत्ते जब मैंने वही विसा-प्रिटा सवाल किया, जो प्रायः गारके हर लेखक किया जाता रहा हैं--“क्या छिख रहे हैं भाज- 5 १” तो कुछ सोये-खोवे-से ढंगसे वे बोले, “वूर्दी बंगारुसे आये हुए 'णाधियोपर नोदूस के रहा हैं ।-...'ब्यों, इनपर भी लिखेंगे मुछ ?"” हीं, अभो नहीं । इव-बारह साल बाद । जब सारा उद्देण ओर उद्देलन ' जे।येगा । अर्थात्‌ जय पानो निधर जायेगा ।”” और अपने तर्ककी पृष्टिमें जे अधिकांश उन छेखकोंकी रचनाओके नाप्त ग्िना दिये, जिन्‍होंने बयिक समस्याओंपर नही, बल्कि पीछेकी घटनाओपर छिखा हैं। इन को घटनाओंपर लिखी गयी बऔज्ञें प्रायः ही 'ऐतिहामसिक' की कोटिमें गयी है---था आते-आते रह गयो हैं। “इसका सबसे बड़ा कारण यह $--भागे उन्होने कहा था, “आठ-दस सालमे हम हिसी भी धटवा- बढे निर्वेबक्तिक और छटस्थ होकर देख सकते है, उसके महृत्त्वका लेन और मूल्यांकन कर सझते हैं। साथ हो वास्तविकतापर छावी गम विक्ताकी घूल भो तबतक छंट जाती है ।! 

बातमें वज़न तो जहर था, लेकिन मन नहीं भरा। साहब, बोदी, म' कलकत्तेके दो सो वर्षोका इतिहास है, और उसको सफडता एवं प्रियना देखते हुए विमल्त बवूकी अपनो दातके व्िलविलेम् फिसो भी -->-४- 
* पूंद भार समुद : अस्तल्यछू नायर 

स्पाएँ 
श्४५ 



प्रमाणकी आवश्यकता नहीं है। जब-जब मैने विमल बाबुकी बातपर 
सोचा, मुझे अपने एक स्थानोय मित्रका ध्यान आया । युनिवर्तिटीमें पुरा 
तत्व छेकर पढने मे वर्तमानकी ओरसे उनको आँख़ोंकों कुछ ऐसा पलट 
दिया हैं कि न तो नये कपड़ेड्ो पाँच दित सम्दूकमें रखे बिता वे पहन 
सकते हूँ, और न बिना दो हफ्ते पेटमें सिरका बनाये किसी बातकों कह 
सकते है। रोडका अखवार रोज पदना भी उनके लिए यातनाका एक 

विषय हैं। अख़बारकों तोन दित रखकर उसे ऐठिद्वासिक दृश्टसि पढ़नेमें 

जो ब्रह्मानग्श्की उपलब्धि होती है, बढ़ रोज-रोज परनेमें कहाँ? उनके 

लिए बह लेखक भी छेखक महीं है, जिसके जीयनकोी साधना ( बर्षाते 
अच्र ) ७५ वर्ष नहीं हैं, या जिसे ७५ वर्षके किसी बूड़ेंसे सर्टिफ्रिकेट नहीं 

मिला हूँ । 

घटनाएँ धम्त जाय्रेंगी, इतिहातकार उनके वास्तविक तथ्यातब्यरों 
सम्मावित व्योक्याओंके साथ निकालकर रस देंगे, उसके बाद हम उन्हें 
अपने उपन्यासके कथानकमें गूँथेगे, इस भावनाके पोछे मुझे छेसर में आह्म- 
विश्वायकी कमी छगतो हैं । उसको ईमानदारी और रुत्यको पागेके आपह 
का भरतक आदर करते हुए भो मै छेसकके दृष्टिकोणक्े प्रति शंकाशील 
अवदय हो उठता हूँ /। उपन्यासकार एफ आदझश नागरिक हो या ने हो 
( और प्रायः नहीं ही होता ), छेकिन आजके जमानेमें उसे सचेत नागरिक 

सो होगा ही पडता है॥ यों घटनाओको ठण्डी हो छेने-देनेकी प्रतोक्षामें यह 
तो हो सकता है क्रि हम तथ्पोंकों अधिकसे अधिक वास्तविक रूपसे प्र प्त 

कर ले था सुछभ कर दें; छेकिन यह श्रठीक्षा उस वैयवितक आवेग और 

अनुभूतिकी तोग्र प्रतिक्रियासे प्रायः रघनाकों वंचित कर देती है, भी 
चटनाओंकी ताजगोसे ही उत्पन्न हो सकतो है। शायद उपस्याक्मे--याँ 
किसी भी इतिमें रोचकता और रस भी आवेगकी गहराई और अनुभूति 
की तोश्रतासे हो बाते है। युद्ध क्षेत्रका जोतानजागता प्रघम अनुमूतिका 

वर्णन और बादमें जन्मन्मरणक्रे ऑकड़ोंके आधारपर बुता गया, 

श्श्र विवेक के रंग 



परिस्थितियोंका तावा-बाना, रस और रोचकताकी दृश्टिसि प्रायः दो तरहको चीजें होंगी । एकके सामने सारे तथ्य-आँकड़े, सारे झ्ूठ-सच उत्तकी कपाके हिए होंगे-दूगरेका ऐतिहासिक सत्य-आग्रह उसे बंधी-वंघायी गिनी-चुनौ पतनाओमें-से हो कहानी तहाश करनेको विवश करता रहेगा। हर क्षण उमका दि घड़कता रहेगा कि कही वह तथ्यको हत्या न कर डाले, या बह 'तत्य/ अगले करिसो इतिहासकारके द्वारा झूठ न साबित कर दिया जाये दि उसके सारे किये-घरेपर पाने फिर जाये। सन्‌ १९५७ पर लिसने- बाय इमाजदार और निष्पश् इतिहासकार आज भी उसे व्यापक अर्थमें सतखताके लिए विद्वोह नहीं कह पाता; लेकिन इसके पक्षमे प्रमाण उसके पा ऐसे है कि वह इसे नजसन्‍्दाज भी नहों कर सकता । में ऐतिहासिक उपन्यासोके महत््वकों ज़रा भो नहीं शुठला रहा और ने हहनेका मतलब यह है कि 'आज'!में ब।ते हुए कलका कोई योगनमहत््व नहीं है। ऐतिद्रासिक उपन्यास भी वर्तमान समस्पाओके हल या दिश्वान संकेत दे सकते है। पशपालके “अमिता” को देखकर अपने मित्रके इस कैयमसे भो में सहमत नहीं हुँ कि-..''देखो न, ये छोग कंसे बोडिक हो गये है। युद्ध नही होना चाहिए, इस बातको बोलनेके लिए भी इन्हें अशोक थौर किये युगमें जाना पड़ता हैं। ये छोग इसे जीते-जागते छोगोकी स्रमस्याके झूपप्रे नही देखते ।" पूराना इतिहास हमारा संस्कार इस भाता है। संस्कार सबसे कठोर बेढियाँ भी हे--भोर आगे बढ़ानेके छिए मद़से बच्चे एड़ भी ? संछकारोंदा आवश्यक संशोपन सहो कार्य शोर विम्तनको दिशा प्रेरणा और प्रौत्याटन बनता है । दायद सफल उपस्याध- का सबसे बहा गुण भी यहो हो सकता है कि वह बर्तमातकों ऐसा सटीक डना दे कि ऐतिहासिक मदेत्तकों चोज हो जाये, और इठिहासको ऐधा नया सजोव-सवार, बना दे कि वह वर्समान-जंसा छगे। बात थोड़ो व्याख्या चाहती है। परिस्थितियों ओर भआवनाओके डिया-प्रतिक्ियात्मक सबलछन, सम्पादन ता दोनोको बित्रित करनेवाले देशानिक दृष्टिकोणने 'मोदान को एक ऐंहिहा- 
दो घास्थाएँ 
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हद, 

दानेके आपग्रहकी, 
जे स्यूजियमकी 

झोमा नहीं बल्कि जीवन 

विपा बन 
दोनोकी सौमाएँ घाहे ह९ 

क्षण 

उबत उपस्यासकों भूमि
का्मे दिये गये ये शब्द उपन्यासवार 

समझलेमें अधिक 
सहायक होते हैं"*“इि

' 

कहानो रस-वि
हार करें तो 

करे, छेक्िन 
पाहातीके पंखो

ंपर 

रस-विहार न करने बायै--इस
 और मेरो दृष्टि सतर्क रही

 

इतने सद विवेचनके बाद 
जे (निष्कर्ष के रूपमें में यह 

काल-तोत्र कोई
 भी हो, सचे

त उपन्यासकार 
के 

नहीं भुरा बा
ता, तब उसक

ा अर्थ यह भो 
है कि बह हैं? द 

कल दृष्टिते देखता है--देखे; तभी 
बह अपने रत 

की गरिमाकी 
निर्वाह कर बायेगा ) मेँ दोक है 

कि जिप्त 

हैं, उसे 
: तटस्थ होक

र कमी नहीं लिख बाते, लिंग 

चाते हैं जिसे 
जी चुकते हैं

; विगत क्षणक
ा मानसिक आ

क' 

ब्रेरणा है । उत
्त क्षणकों कितन

ी गहराई दथ
ा कोद्नतासे भ 

, यह संवेदन
-शवितके साध

न्साप कहपना-अवणत
ापर है 

है। किए भी 
उस दाणके सारे 

प्रभावोसे मुक्त होकर 



इंत्पूबक प्रतीक्षा करें कवि वे सारे प्रभाव घुल जायें--पह बहुत अधिक 
बोधगम्थ या 'कन्विन्सिग' तके नही है । हर (आज पिछले कलका समा« 
शर, एक अविच्छिन्न विकास और अगले कलका आमास, पृष्ठभूमि है--यहूं 
इतिहामकारसे अलग उपन्यासकारकी दृष्टि है। एकके सामने भविष्य हूँ 
ओर दूघरेके सामने भूत॥ एकके दैर आगे होते है दूसरेके पोछेकी ओर मुड़े 
हैए। आनेदालेकी छाया हमारे ऊपर पढतो है--और गया हुआ स्वयं छाया 
होता है, उसको कोई छाया नहीं होती ॥ 

छऐेकिन 'महान्‌ अतीत' बाले साहित्यकारों और चविस्तकोकी एकमात्र 
ट्रेड यही रही कि उन्होंने अपने ऊपर पडनेवाली छायाओंको हो सदैव हो 
प्रबललपूर्इक झुठलाया और विरूप-विकलांग छाप्राकृतियोंके पीछे 'हे महान्‌ 
प्रतीत, हे महान्‌ अतीतो” की रट लगाते हुए बे-हाध्ा भागते रहे है। 
हि्दीमें इम पराइमुखी दोइका सदसे दयतोय उद्याहरण गुरुदत हैं। ससाए- 
के हर देशमें यह *महानू अतोत” का भूव विकास और उत्पानका सबसे 
बढ़ा बाघक सिद्ध हुआ हैं । हर अतोत-ार्वी तोत हज्जार साल प्रीछेके 
जोदनको देशकर तो गर्व और दर्षते फूछा नदीं समाया है कि हमारे पुरखे 
कितने महात्‌ ये ? लेकिन उसने कभो भी अपने तोत हजार साल बाद 
सोचनेकी तकलोफ गयारा नहीं को हि हम निष्रस्मोंक्ों आनेवाले दित 
घर्दोंमें यार करेंगे । हमारे पुरुखोंने कुछ क्या था, इसलिए हम उनके 
पीठ गाने है; छेकिन उनके गोठ गानेके अलावा हम और ऐसा ब्रा कर 
रहे है कि आनेवाले हमारे मो गोत यायें । आनेबाले मि़् हमें गाली देंगे 

अमृतलाल नागरके धम्डस्धप्रें छिखते हुए ऊरर विमत्र मित्र और उप- 
न्यास तथा इतिहासके सम्वन्धोको याद मुझे इसलिए आदी कि नागरजोबो 
दरह मित्र बाबू भो सुदूर धतोतकों धयेशा एकदम निकट अवोत--अर्पावू 
हमसे टोरू विछलो पेड़ों तबके अठोतके बितेरे है। सयो महाजतों खम्बणा, 
मध्यर्गको उठती रोशनीमें राजा-रईसोके अन्तिम दिनोंडे दम-्तोहते झोवन- 
का जित्रण हो नागएजोके उपन्‍्यासोंको ठरद विपल बाबके “साहव, बोबो, 

दो भास्पाएँ श्घ्९ 



गुलाम का विधय है । छेकित जया छोड़ें, '्या रखें! को समस्याने विमल 
बाबूकी कतई वेसा आक्रान्त महों किया जेसा नागरजीको । कॉरपोरेशनकी 
ओरसे भूतनाथ नामक एक ओवरधियर एक पुराने राजसी मकानों 

तुडवाकर नयी सड़क निकालनेके लिए नाप-जोख करते हुए फ्लैश बैंदमें 
सारी कहानीको देखता हैँ। मकान पुराना है। इसलिए उस्ते छोड़े या न 

तोड़े, उसके सामने यह बात एक समस्याका रूप लेकर आती ही नहीं है-+ 

वहाँ तो सडक बननी हो है । लेकिन “बूँद और समुद्र” को ताईकी विश्याल 

हवेछोको सज्जन मन्दिरक्षो तरह पूजनेकों बाध्य है, उस्ते तोड़नेकी बात 
सोचमा भी उसके लिए पाप हैं। क्यादासे दयादा वह यह कर सकता है 

कि उस हवेछ्लीमे एक स्कूल खुलदा दे । बीते हुएके प्रति विमल बाबू 

दृष्टिकोण, एक कामकाजो, व्यस्त और गतिवान्‌ आदमीका दृष्टिकोण है; 
मागरजी जैसे म्यूजियमम्र एक-एक पत्थरको क्‍्नीकों तिहायत ुरसतसे 

बैठकर निहारने, निरखने, सपनोमे डूबने-उदरानेवाले आदमी है। एक 

हलका-सा खयाल उन्हें ज़हर है कि, “हाँ, यहाँते जाना है, लेकिंत अमी 
जल्दी वया हैं, चले जायेंगे । एकस्त एक खूबसूरत नायाब चीणें, पता नही, 

आगे देखनेकों मिलेंगी भो या यही ।” इस सबके सोन्दर्य और महानताते 

वे इतने प्रभावित और मोहाच्छन्न है. कि जैसे उन्होंमें रमे रहना चाहते 
हैं--वही बस रहना चाहते है और अब स्थिति कुछ ऐदी आ गयी है हि 

“इतिहास-मुस्थ' नागरजीको ध्यान दिलाया जाये कि “हे दर, इतिहात 
आपका पड़ोसी जब था, तब था, अब तो आप स्वयं उछके घर-जमाई 

रहे गये हैं ।”* 

अमृतछाल नागरको समझनेके लिए उनकी कहानी दो आस्थाएँ' 
का अन्तिम वाक्य सूतकी तरह लिया जा सकता है: “नया युग पुराने 
युगसे स्वेच्छासे बिदा हो रहा था, पर बिद्या होते समय कितना प्रवल मोह 

था और कितना निर्मम व्यवहार भी ”*” यही अन्त उनके 'बूँद और समुद्र 

वा भी है । छेकित विदाईको रस्में इतनो छूम्बी-चोड़ी हैं--( भौर उत्हे 
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निमायें नहीं, यह सागरजों कर नहों सहते ) कि नवादीके चूहोंदार 

पाशमा पहननेडी कियारो ठरह समाप्त ही होने नहीं आातों । 
“होदान'बेः बाई 'बूँद और समुद्र शो उत्तर भारतीय जीवनका दूसरा 

प्रदाकाध्य कहा जा खरठा है, और इसमे भो कोई अत्युवित नहीं है कि 

ओपन्यासिक माइड्रोहकोपसे बूंदकों ऐसी “सामुद्रिक उिशाटता' क्षामद ही 
कभो मिलो ही। 'वार ऐण्ड पौस'में पाँक सो प्रमुख-अयमुख नाता वर्ग और 

देथरे पादोड़े: माप्यम्गे पूरी एक दाताव्दी बोजतो है--हर पाजका अपना 

स्यक्तित्व है, शिशेषता है। एक शतागरी तो नहों, हाँ आधी शताब्दी 
निदिचत रुपमे 'बूंइ और समुद' में भो शोझतो मिलेगो। ताईका चरित्र 
ति.मंकौच रूपसे भारतोय उपन्याधकी एक विशेष उपलब्धि माताजा 

सकठा हैं। 'जैदे बनि-विधर मे सागरठा शागरवों, बुँइता बिलेहे बूँद 

शिवरम विघारों को' को ट्यतिजवादों मास्यताक्रों एक लथी सामाशिक 

परिमाषा जिस प्रमाद और परिवेशमें मिली है, उसके पीछे गश्भीर बिस्तन 

ओर मानततिक श्रम हैं। ब्यक्ति ओर धप्ताजके जित अछूते क्षणों ओर 

शोणोंशो प्रस्दुठ उपस्पाप्तते बाणी प्रिडी है--+ठसके लिए असन्दिम्ध 

हुपसे अद्वितोय प्रतिमावी अपेश्षा है। सचमृव इस उपन्‍्याध्तमे गलियाँ 
बोलतो है, दीवारें बरतें करती है भर मुहल्ले जागते है। जगह-जगह 
क्थोपक घन, लाटकीय स्थितियोंका चित्रण और मानसिक ज्वार-भाटोका 

वर्णन पढ़-पढ़ कर मेरे मतमे ईप्पापयों 'हुए' उठो है : काश, में एक पत्ता 
हो ऐमा लिख पाता 

इतना सब होते हुए भी डॉ० रामविलास शर्मकि इस कषनमे तथ्य है 
कि उपस्यासको काफ़ी छोटा जिया जा सकता था । आजके पाठककों इतना 

ये नही हे, जितना&, , ५- ."  ैऐेर उसपर सॉमरसेट मॉसने 
जो आरोप छग्राया हैं, “* भी छगाया जा सकता 

है; “अपर छेद लगता है कि अकसर 

नागरजी भी चाहते वो 
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दैनकन्या और इलहामो बाबारामजो--दोतोंका वरण डिये हुए है। 
पमश्तः उपन्यास एक ऐसे बड़े कमरेकी तसवोर सामने लाता है, जिसमे 
बहों किसो कोनेमें बैठी ताई ननदोंति घुस-फुप्त बातें करती, आस-पास मेंडराते बिल्लोके बच्चोको झिडकती, हिन्दुरमें घोवाले तिल मिलाकर 
आरके पुतडेपर मारणयन्त्र साध रहो हैं; कहीं कर्नलको हिरासतमें महि+ 
पाछ पत्नोको भद्ालठ्म पेश है; कहो वाबारामजी अपने पागलोकी लिये 
भंग घोट रहे है, और कहीं उज्जव और कन्या रास देख रहे है| दाता- 
वरणको प्रभाव देनेके छिए और छोग आते-जाते रहते है। और सब मिलाकर यह कप्रा सम्पन्न परिवारके सज्जवंका मस्तिष्क है, जो तमादाई- 
दर्शककी तरह गछी-मुहल्लोके जोवनका अध्ययन करने राजा द्वारकादासको 
पृरानी हवेलोके एक कमरेंगे आकर रहने लगता है । 

नागरजोके तोनो उपस्यासोके अमुख पात्र--सेठ बॉकेमल, मास्टर 
पचूगोपाल और सज्जन अवेक्षाकृत भोवता कम, श्रोता और दर्शक अधिक 
है। वे अपने व्यक्तिगत जोवनकी तुलतनामें अपने आस-पासके जोवनरों अधिक दिखाते-सुनाते है । आजके इस युगमें जब उपन्यासकारने उपन्यास- 
को अपने हो अस्तर्मनकों डायरी बना दिया है, यह बहुत क्रान्तिकारी दात है। नागरजीके कान और आँख जितने तेज, स्वेदवशील और पैने है, शायद हो हिग्दोके किस्ती उपन्यासका रके उतने हों; लेकिन में जरा साहस- 
पूरक उनसे कहूँगा कि वे द्ाबारामजो-जैसे छिद्धोके द्नों और अवचनोमें अपनी इन दुर्लम शक्तियों और हमारे धैर्यको न खोयें तो बढ़ा तपकार हो। 

जो हाँ, में बिना किसी छाग-लपेटके कहूँगा कि बाढारामजोका चरित्र 
'प उपत्यासमें जिस रूपमें छाया गया है, वह तिद्वायत आपत्तिजनक हैं, 
ओर सन्‌ १९५७ में प्रकाशित होनेबाले उपन्यासक्रे लिए सचमुच एक 
कलेककी चोड़ है। विज्ञान संसारकी सभी बातोका जवाब देनेका दम्म 
नहीं करता, प्रयत्न करता है । आज भो बहुत-से चमत्हार है, शिनको 
समुचित व्यास्या विज्ञान नहीं कर वाया है, लेकिन उन चमत्कारोंको 
दो भारपाएँ 
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जाननेसे अधिक पूजना और श्रद्धा देना, था उनके चरणोंम अपना मस्तिक 
चढ़ा देना ही एकमात्र सहो रास्ता हैं, वो आइए हमछोग उड़त तस्तरियों 

को पूजें, हिममानवके चरण-विद्धोकों पूर्जें, पोटाशियम साइनाइड और 
तीन गोलियोंसे मो न मरनेवाले रासपुटीनको पूर्जे | ताईके टोनें-टोंटबरेको 
रुचि ओर आदररो देखनेपें हमें कोई आपत्ति नहीं है, महिपालकी सांस्ह- 

तिक-पुरातत्वीप बहकोंकों जो कड़ा करके हम दरगुद्वर कर दे सकते हैँ; 

भुस-भरे मरे बच्चेको देखकर दूधसे भर-मर आनेवाली भंसको तरह, 
मथुरा-वृन्दावनकी सडती छाशोंको देखकर श्रा-विगलित होकर रोनेंब्राले 
सज्जनपर भी हम तरस खा सकते हैं, छेकिन पहुँचे हुए सन्तों भौर मत- 

यामी छिद्धोंकी पलटनको वम्दनामें नागरजों भो अपनी 'वन्दनाका एक स्वर 

और मिला दें', यह हरग्रिज़ सहनीय नहीं है । वैसे हो वा कम ढोंग और 

अ्रम हिन्दुस्ताममें है जो नागरजोकों एक और बनवा देनेकी ज्हरत पड़ी | 

जिस तरहके महिरताश्र॒मका भण्डफोड़ सज्जनने किया है, वयां वें भी एक 

दिन यों ही सदुद्ेश्योसे प्रेरित होकर नहीं बने थे ? 
"दास्तान अमोरहमूजा' में उमझ अस्पार जहाँ भी मुश्तीबत्म फेस 

जाता है, फोरन ही हजरत ख्वाज़ा खिज् प्रकट होकर उत्तकी मदद करते 
हैं, उसे मुसोबतसे निकालते हैं । उसे आवाजें सुनाई देतो हैं : “रे 
आायों ओरके पत्थरके पीछे एक चोर दरवाज़ा है। उसे हटा”“/इत्यारि 

और भलिफ लैलामे सिरका बाल जाकर जिन और आत्तेव प्रकठ होते 

हैं । बयो आज भी मानव-मस्तिष्क उसी युगमें खड़ा है ? उप्ती स्तरपर है! 

फिर यह सम्जनकों सुनाई पड़तो आवाजें--वाबारामजोका समय-असप्तय 

प्रकट होता, अपने जादुई प्रभावसे मनकी बातें जानता गौर सज्जतसे लेकर 

ताई तकको बात-को-वबातमें लाखों रुपयोके त्यागके लिए प्रेरित कर देना, 

यह सब क्या है ? 

अगर अपनी सांस्कृतिक विरासठका मोह और इतिद्वासका प्रेम इस 

“नतीजे और स्तर॒पर लाकर खड़ा कर दे, ठो सचमुच हमें उस सबरी 
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दष्यकठा नहीं है ! हृम--अर्थात्‌ नया मह्तिष्क--उसे वेबाक उद्धत 

र अशिष्ट रूपसे अस्दीकार कर देनेक्रो बाघ्य है | हम अपने संग्रहालपोको 

ग्रहाकय हो बना रहने देना चाहते ईैं--डादूयरबा कमरा नहीं | इतना 

ऐ नागरजी भी सानेंये कि भषवानूनें शेष सारो दुनियासे अछण किसी 

7स मिट्टीसे दिन्दुस्तानके इन चमत्कारी पुरुषोकों नहीं गढ्ा । हिंन्दुस्तानके 

हर किए ऐसे अदतार क्यो नहीं सुनाई देते ? इस दृष्टिस तो सूँबते हुए 

गैड़में छिपकर खड़े चोरके वास पहुँच जानेवाला मदारीका बैल सकते 

बिक 'पहुँचा हुआ सिद्ध” है । सचमुच इस मनोवृत्तिको क्या कहा जाये 

के हम ठे& कम्यूनिज्मको बातकों भो इन चमत्कारी योगियोंसे सुनकर 

ही आनन्द-लाभ कर सकते हैं, वैसे वे त्याज्य है ही ! 

तो में कह यह रहा था कि भसायरजी के निर्माणर्म उनके थुगकी वे 

टिपोक्ल! मध्यवर्गीय प्रवृत्तियाँ रही हैं, जो एक ओर तो प्रचण्ड बुद्धि 
वादी, उग्र, प्रगतिशोल होतेका दम भरती थों और फौरन ही दूसरी 

और भाग्यवाद, पुनर्जन्मआाद, साधु-सम्त, पष्डे-पुजारी, तीर्थ इत्यादिके 

घूँदेमे आश्याक्ों बौधे रखतो थीं, इसलिए “बूँद और समुद्र' का अच्छे 
से अच्छा पात्र मूछतः इन प्रश्वुत्ियोका शिकार है । 

हैर, इस आक्रोशका अर्थ कभी भी इस सत्यसे इनकार करमा नहीं 

है, कि 'बुँद और घमुदद हिन्दीके श्रेप्ठदम उपन्याप्तोर्मे-से एक है, अपने 

दर्ग और कालकी बेडोड़ तसवीर हैँ । अपनी इन सारी विशेषताओके साथ 
बहू उत लोगोंका सफल प्रतिनिधित्व कर सकता है, जिनका इसमें िन्र 

है। इसे नागरजोने भूमिका्ें “मध्यवर्गके भागरिक-समाजका गुण-दोप- 

भरा चित्र' कहा है। “मध्यवर्थीय नागरिक-समाज'के किन विद्येप छोगॉकी 
यह ततवीर है, इसे नागरजों ज्ञर् और साफ़ कर देते तो इस सबको 

आवश्यकता नहीं पड़तो--वप्रोक्ति निश्चित रूपसे यद्द मध्यत्र्य बह नहीं 

है, जिसमें हम अर्थात्‌ आजकी पोड़ोी जीतो है, यह मध्यवर्ग बह है, 

जिसमें हम जी चुके हैं, अर्थात्‌ जो हमारे सामने चुक रही हँ--उमाप्ल- 
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प्राप हो गयी हैं! चुनाव इत्यादिके नयेपतके बावजूद यह दितोय महायुदः 

से पहलेका मध्यवर्ग है। सारे उपस्यासमे प्राय: एक भी नौकरी-ेशेवाला 
आदमी नहों है--सभो खावे-पोनेको चिन्तासे मुक्त या फो-लाग्मर हैं। 

ताराका पति दी० एन० वर्षा भो 'प्रोप्राइटर अजस्ता रेडियो" हो है। 
खाने-पोनेशी नहीं दहेज इत्वादिशों बिस्ताडे लिए महिपाशपर आवक 

बए्ट आता हैं--वद् हार प्राकर समाप्त हो जाता है। जिश मध्यवास 
बरीछ, डॉक्टर, प्र'फेसर, विद्यार्थी, बज, एजेण्ट, बेहर--भौर टौर 

उन्हींके स्तरहों राजनीति, मुह्य्दत, सेल, सिनेमा, करेंट, जीवित रहने 
का मंपर्प, महलवाताशाएँ, फ्रद्े शन''घुटन, गुष्ठा, शिह्तिणँ, बह गे ++ 

बुछ भो महों है, बढ़े शायद हमसे पहलेका मध्यवर्ग है ।--वता महीं करों, 

हर समय मुझे एुगा छपता रहा अँगे यह जीवतरी जहाँजेददते रिकर्पा 
कोगोशाछा मध्यवर्ग है--जिनडों पेखानें आतो हैं, डिराये आते हैं, 
टृष्मतोपर तोकर काम करते है या यो अपने वेशेम भर्ती प्रतरार जे है। 
उतरे जीशनडों शक्झोरतों हैं औरतें, हा० धोला लिंग, वित्रा राज्यव। 

अपने जोवतमें काफ़ी सेले-खाये ब्रौड्ोंके रोमान्यतों ये अहातियाँ है-+व्त 

प्रौद्ोह्ी, जो शोवतमें मद जेपे-तेसे इस रुपमे भी कहीं रीटिल हो गला 

चाहते है। इस प्रयानमें ढुछकों जोवनगे तडशी मिरतों है। हुएश़ी 
शुठानइका सम्तोप | छारे उपन्यामक्े स्‍त्री और पृद्प मपने वररपरिद्र 
छाप्दन्योंमें जेंसे द्िती मोदव पायरी छावाअंसे तहत, जरह भौर 
जारदोलित है। उन्हें हमेशा रगया रहता हैं. अगे दे दुछ ऐसा कर वुडे 
हैं, जो अवेद था, अर्जतोय था और जो नहीं होता चा़िए वा-्वे बुछ 

ऐडा कर रहे है, जिये शमाध्त हो जाता अआदिएं, बयोंड़ि बह हिछिरेडे 
मैरम्पर्द पे है! कन्या और साजतको छोड़इर के खा एड़ ऐसी शवरधाह़ 

शिडार, और अवस्था दें बीवित है, जिडड़ेत्रत हाहीते पूरी कहड़ साहू 

ऋम् पंच कर दिए हैं, इसडिए उतरी ईचापनाएँ और विधान दावा (ई 

मतों जटीं जले इन्हें आपकी बट्स-मुबादितोंरे ही बढ डर हैईे 
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हैं। व्यवहारमें तो वे पुरानेके प्रति समदित है ही, जो शीछा घ्विगका ही 
इडिदान नहीं म|गता--भहिपालको भो पीस देता है । 

'बूँद और समुद्र! का मध्यदर्ग उन छोगोका मध्यवर्ग है, जो गुजरते 
राजा-रईसों और जमते हुए सेटोके हर उत्तराधिकारको सेभालनेकों बाध्य 
है-जुछतति बढ स्वीकार करता है, कुछसे पिण्ड छुडनेमें असमर्थ है, 
#ुएसे छड्ता है, कुछक्ो एकदम फेंक देना चाहता हैं, और बुछकों सेवा 
और भवितमं लगाकर जैसे प्रायश्वित्त करते हुए मुक्तित्री सास छेता हैं । 
चड़ो, पुरखोके परापका हमने कुछ तो मार्डन किया | इसलिए इसमे दान, 
भक्ति, सेवा, आत्महत्या सभो कुछ है । और इस मब्यवर्गकी बोल-चाल, 
देन-सहन, आचार-व्यवहार, संस्कार-संस्कृतिका जैसा सजोब, सटोक, और 

सवाक्‌ चित्र नागरजीने दिया है, बह प्रथम श्रेणोकी ओपन्यास्तिक प्रतिभा 
और मूदम अन्तर्दृष्टिके बिना दे पाता असम्भव है। बोलछ-चालके लहने, 
भाषाके छटके, श्चान स्थातको बोलियाँ, मानस्तिक उतार-चढ़ाव, शारीरिक 
घेशएँ, चेहरे-मुहरेके हाव-्भात्र, नाटकीय परिस्थितियाँ जितने सुन्दर ढंगसे 
नागरजोने दी हैं--उस सबको इतना जमकर भारतवर्षम्रे कोई ओर 
उप्न्यामकार दे पाया है या महों--मे नहीं जानता। आजकल जौवनको 
ज्योगा त्यो चित्रित करनेका ययार्दवादी आग्रह हिन्दो उपस्यासो्में छोक- 
संस्वृति, ोक-जीदन और लोक-भाषाकों अधिकृप्ते अधिक वास्तविक 
हमें प्रस्तुत कर रहा है। मांगाजुन, फणोश्वरनाथ *रेणु', उदयश्ंकर 
भट्टने अपने कुछ उपन्‍्यासोम वार्तालापोक्ी देशकालानुरूप भाषापर 
विशेष बछ देता शुकू कर दिपा है, लेकित में निस्संकोच रूपसे कह सकता 
हैं कि देश, फाछ, अवस्था, पात्र, मनोवृत्ति सभो रूपोमें कथोपकयतकी 
भाषा जितनी समर्थ नायरजी कौ है, शायद ही सफलताकी उप्त ऊअंचाईको 

किसीने छुआ हो । कलकत्ता, बम्बई, मद्रास, दिल्‍्लो, सभीको बोली तो 
आपको नागरजीको रचनाओमें मिलेगो हो, बागरा, रूखनऊ, बनारसकी 
भापाके सूक्ष्म वर्ग और परावानुसार भेदोपभेद नागरजीकी अपनी विश्येपता 

दो आस्थाएँ रण 
रैक 





मागरजोके महाकालके दयाछ जमोदार और मोनाई दोनों विराद हो 

कर बूंद और समुद्र'में सजा सर दारकादस और लाला जातकी- 

सरनके बेशमें दिखाई देते हैं। दोनो हो अपने-अपने उपशुक्‍त रोलूमें हैँ । 

इस चार इनके साथ यूनियन बोईके सेड्ेटरी सहीं; गवर्र और मस्जी हैं 

और योजनाएँ चुनावके प्रजातन्त्रोय अस्त्रदास्त्र हथियानेको हैं । इन दोनों 

अद्वानुभात्रों और इनके या उतके पुरछोंद्वारा दी हुई सल्कृति-पम्पताके हर 
रूपसे नागरजों खूब १रिचित हूँ । वे उनको हर कब्जको शातते हैं। लगता 

है, उन्होंने इनकी सोहबतें की हैं, उन्हें मोतर ठक देखा है) इस सारो 

प्रक्रियर्में एक कमजोरों यहूं आयी कि उन दोनोंवा स्थान लेतैबाली 

शाक्तियोंकों भो प्रायः उन्होने उन्हीके ब्रश्मेसें देखा है। इसलिए उतरी 

डौद्धिक सहानुभूति यदि कन्याकी ओर ( कम्या युवती, सुन्दरी और दिदुपी 

है ) मागतो है, तो हादिक आस्पा बावा रामजोबों ओर ( क्योकि उनके 

पास वह धब है जिसे पीढ़ो-दर-पीढ़ी पूजनेका आदेश हमें मिला है ) और 

फल यह होता हैँ कि 'छम्युनिस्ट' वन्‍्या विचारों कठई प्रगतिशील नहों 

है, वह “राम भगतिनियो में रह गयी है और रामजी शारे दादोंसे परे नये 

मानवक्के ससीद्वा--सुपरमेन ॥ 

हेल समाप्त करनेसे पहले कुछ सफाई अपनी ओरते दूं। धतमो 

उभुड-सापप्री कौर ऐसी पैनो बन्तदृंशिमे सम्पन्न घमृतटाल तागर निव्रिवाई 

रूपसे हम लोगोके बीचमें “जायथ्ट' हैं, इसलिए यशपराडके प्रत्राशकका यह 

विज्ञापन उनके ऊाए उपों-कान्‍यों छागू होता है : “उसे उद्दीयमान समंध* 
कर इन कहानियोंको परणखने और आलोचना करते समय विशी लिहाज 

ह्रोए भुरण्वतणों जरूरत नहीं। पाठक कलाके सेजवय अपना शारत्तो 

छगाहनेंकी आशासे इत कट्ातियोंका पढ़ सहते है ।” 

अशकितेकी सपाउके सन्दर्भ और परपिषाएपें समझने और इस सारे 

समाजक़े विस्तृत-विध्वर विहेगावलोड़नके परिणामस्वरूप ड्यरितत्दहों 

दो आरपाएँ इ्श्द 
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निर्मेल वर्मा 

जब किसी इतिपर विभिन्न प्रकारकी विरोधी धारणाएँ व्यक्त की 
जा चुको हो--यहाँठक कि उसको आड़ लेकर वेयवितक-स्तरपर अप्रासे- 

गिके वाद-विवाद उठ खड़े हुए हों--तब ऐसी स्थिठिमें उस कृतिपर 

सहज रूपसे कुछ भी कह पाना कठिन हो जाता है । पुए्तकके साम्इस्धमे 

हमारो मौलिक प्रतिक्रियाओंके साफ-सुधरे आइनेपर बहुसकी घूल जमा 
हो जाती है और हम “झालोचनाके मातदण्डोसे इतने अधिक सन्वस्त 

हो जाते है कि हम स्वयं बपनो बतुभूतियोंपर अविश्वास होने लगता है । 

अतः पह जाकस्मिक नहीं कि 'परती : परिकथा पर भेरे अतेक साहिध्यिक 

मित्रोनें समय-समयपर अपनी राय बदलों है (या एक हो समय दो 

परस्पर-विरोधों धारणाएँ ब्यक्त की है ! )--यह कहता कठिन है कि 

ये 'बिचार-परिवर्तत! हमेशा 'परिकथा के आत्यस्तिक-महत्वके ब्राषारपर 

ही हुए हों । यह उल्झाव किसलिए ? 
जाहिर है इसका कारण 'परिकया'को कबादस्तु या शिल्पका उलझाव 

नहीं है, क्‍योंकि प्रश्तुत पुस्तकके सम्बन्धम जो भी मदमेद रहा हो, उसपर 
दुहूहता या अष्पष्टताका आरोप शायद हो किसीने रूग्राया है। बस्तुतः 

इस उलझावका कारण 'परिकधा में न होकर हमारों आजक्रो आलोचता« 

पद्धति, साहित्यके तथाकथित भानदण्डोगें सन्निहित है। 'परदो : परिकषा'- 

के मूल्यांडनमें चसरी प्रशंसा और भत्खेंगा करते हुए जो अठिरजित 

* परती ६ परिकषा + फ्मोददरनाथ 'रेशु 
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ण प्रयोग किये गये हैं, उसे देखकर लगता है मानो उप्के युग 

करा तो वि्छेषण कम हुआ है, आहोचकरोंने उसे अपने सैडास्तिक 

ण्डोके अमूर्त चोखटों ( ऐब्सट्रेवट केटेगेरोज ) में फिट करनेरा 

| ही अधिक किया हैं । 

'परती : परिकथा” हिन्दी उपन्यासोंकी परम्परागत प्धतिसे मिल 

हालाँकि 'मैला ऑँचस'के बाद रेणुके कपा-शिल्पमें कोई विशेष 

पंत नहीं दिखाई देता )। उसके प्रति हमारा दृष्टिरोण भी पुरानी 

से हटकर होगा। समूचा उपन्यास पढ़ णानेके बाद छगता है बसे 

इसो गाँदका अदभुत विचित्र 'कार्नीवाल' देख आये हैं। अतेवानेक 

गन्यों, सुरोंको हृददरातों धारा हमारे बीच बहकर आगे बढ़ गयी 

वेक व्यत्तियोती असंगतियों, सुरध-दुःख, हास-विकाशते हमते अपनेडों 

त किया है; किस्तु थे चेहरे, रंग और सुर अपनेमें महत्वपूर्ण ग्दी 

पदस्वपूर्ण है. इस 'कार्नीवाल'ढी गतिमयवा, अविरल प्रवाहरी 

ल, हवामें उड़वे रंगोंकी आमा, एक मायावी कप जो शमश 

यो और घटनाओंके बीच गुजरती हुई हमारे मस्तिष्क और हुइवरों 

दित कर देती है | 
बे 

रहा गया है हि 'परती ; परिकषा में बेवछ कच्षा माल है, 

प्रवारदा! जीदन-दर्शन नहीं, कोई स्यृंशछाबद योजता हीं, 

डेस्ट्रीय-्यूवका सर्वचा अमाव है। सदा मनमें श्रइ्व उठता है गा 

वे 'मैसा भाँचिल' में विद्यमात है ? यरि नहीं, तो गा हम मढ मात 

शो हमें मानता चाहिए, यदि दमारी ममोशायदति हरदा ६) 

[छा अँबिल” उपस्यासके रवीहत मातनदश्डोपर सरा मी झा | 

ढगवा है जब तह मेला आशिक को डेवस मवुद ताएूर्ण अर्मता ड़ो 

है, उमड़े द्वारा रेत ने दिसगी झतन्यासड़े रखता-दियात गौर ४ 

हे छत जो वरिवर्तन डिये हैं, रये मोड़ डिये है, इतड़े आफाएर 

अपते हू दिगद मातदइश डी परिददित था दरिधाजिक करेगा १ 

विदेश्ड हग 

झ्गय 

अली तर 



हहों धमणा । यदि ऐटा दिदा होता, तो 'रेयु' ढे 'कचा-दिल्य' के धम्मस्प- 

में णो बहस '#हा कद वर हमाप्स हो जानी चादिएं बी, उसे मय 

पिरेगे 'परती: परिकषा घर आरश्म करनेद) ध्ावध्पर्रता अनुमंद ले 

होवी । 
ओऔपर्याधिर रूणा-दिश्य, रदानांयोश्न तंवा चरित्र-्गढनके प्रति-- 

हर राजग छेसरकी तराह--'रेणु' ब अपना विश्विष्ट पृष्टरोध ओर 

आपह हैं, जो मेला भष्', 'बरतों: परिश्या' तथा उनके आगामी 

सषस्यामोम भो ऋवदप मोजुई स्टरेंगा, इसपर आपलि बरना हर बलाहाएडे 

विशिष्ट बे छाप्मक ब्यविवरवकों ही अस्वोदार करता होगा 3 पहले उपस्थाणरी 

कषावस्‍तु, पात्रोंपी सानसिक उचल-पुपरू, शमस्थाएँ 6था समवेइताएँ दृभरे 

एप्स्पासमें बदद सरती है, उनके प्रति लेशकश? विशिष्ट दछारमक भापद 

अदवा दिल्पगत दृष्टिषोण महों ( जबतक छेशक उगे छझत्रय॑ बइशनेरी 
आत्रश्यकता धद्ठभूस न करे )। इस दृष्टिसे 'दरतो : प्रिकषा! को 'मेठा 

अब की पृतदावृत्ति बहुना उठता ही विरघक जान पहता है, जितता 
प़ि हम इजॉलिपा शुस्फके टू द छाइट हांठध' वो बेदऊ इस धाधारपर 
पमसेस हे शोवे' बी पुनरावृत्ति व हूँ, कि दोतो लपस्पासोमें एक ही अकार 
का कपषा-शिल्प दिलाई देता है। बया यह बात भो समझकर कहनो 

होगी कि 'रेणु” ही दोनों उपस्यागोग्े:ः रबपिठा हैं, अतः दुसरे उपन्यास 

अमसे कम उसकी पुतरावृत्ति होना अनिवार्य है ? 
किम्तु जहाँ एक ओर दोनों उपन्याशीके रूप-विधान ओर रचता-गठनकै 

बाह्य तत्व एगडूसरेसे मिलछते-जुरुते है, बह 'परिदथा' कट सामाजिक 

परिषेश न केवल महा ऑसल' से अधिक व्यापक है, बल्कि उसका 

स्वरूप और आमन्‍्तरिक प्रक्रियाएँ भी मूलतः भिन्न दिखाई देतो हैं । राष्ट्रीय" 

आखोलनवा ज्वार उतरजेके दाद स्थायित्के जि वातावरणमें परानपुर- 
वा प्राम्यन्जीवन चित्रित क्या गया है, उसमें अनेक अमन्‍्तविरोधी तत्त्व 

विराजमान हैं, को विभिन्न ब्यों और राजनीतिक दछोमें एक गदरा 

कथाशिष्यका विश्विष्ट श्योग श्द्३्‌ 



सनाइन्गा उत्न्न करो है। इग ततावके जो बोज “ला ऑऔँचल में 
राष्ट्रीय-गारयोसनकी उच्छत प्राथ-यारा ते दवे-रो रह गये थे, वे 'परिकश' 
में मधिक स्पष्ट और दिवगित रुपये प्रकट हुए है। लैस्ड-सर्वे, कोमो- 
प्रोजेक्ट, स्वोदिय इत्यादि आत्शेछन जहाँ इस तनावक्ों अधिक प्रखर ओर 

मुनिद्ियत रूप प्रदाठ करते है, वहाँ दुधरों ओर वे एक विज्ञाल 'छोवमो- 

ग्राफ' के रूपमें भो प्रदुश्ठ किमे जा सकते है, जिसके द्वारा हम परानपुरके 

सामाजिक घरातछकी परतोके मोतर छिपी बैंगशितक स्वार्योंड़ी टकराहट, 
राजनीतिक द्ोंकी अवसरवादिता, और उच्च आदइशोके पीछे दबी छुड, 

ओोछो टिप्याएँ देख सकते है । 

किन्तु इस क्‍लह-वलेशके दावजूद परानपुरमें भी पृ्णिगाका चोर 

उगता है । छाजमयी और मलारीगा गीत-स्वर परतोकी सफ़ेद बालूपर 
पंच फड़फडाता हुआ उड़ता है। पाँचों वुण्डो्में पौँच चाँद रात-मर 
पिलमिलाते है, शरदको चाँदबो्म पहाडसे उतरनेवाले पश्षियोंक्री पहली 
पाँत उतरती है“'चौँदनीकी यह स्वप्निल संगोतमयता 'परिकया! में 
आधद्योपास्त छायी रहती हूँ । 

इस तनाव और उल्लासके दो कूलोके बीच परानपुरके निवामियोंक्ी 
जोवन-घारा अविरस रूपसे प्रवहमान है। थो भवेशताथके कैमरेके 

ब्यूफाइण्डर” से हम परानपुर गाँवका केवल धूसर, वीरान आआन्तर, बत्या 

धरती और वालुचरोंकी प्रन्तहीन श्यूंखछा देख सकते हैं। वह सचमुच 

कैमरेकी भाँस है। डिन्तु परतोके आँचलछ तले पतले जनपदकी, गाँवोंत 
छोगोंकी आत्माकों कैमरेकी बाँख नहीं देख सकतो, कलाकारकी अन्त 

दष्टि ही वहाँ तक पहुँच पानेमें समर्थ हो सकती है। 

"रेणु'की यह दृष्टि उपन्यासकारकी दृष्टि है जो छोटी-छोटी घटनाओकों 

अद्भुत नाटकीयता प्रदान करतो है। इन घटनाओंके माध्यम “रेणु मे 

ठोस, जीवन्त क्‍था-पात्रों ( 'फिक्शनल फरैरेबटर्स! ) की सृष्टि की है, आर 

यह उतकी महत्त्वपूर्ण उपलब्धि है। साधारण, रोजमरकी घटनाओकैे 

३६४० विवेकके रंग 



महौत सूदो-दापा दुछ वष्मौर ससयोडों उद्रपाटिए इरता, उसईे माध्यम 

पाजोंदो झ्ाइशाओं शभौर प्रमंदतिषग्रों अभिव्य+५ इश्ना सचपुष्र एक 

बटित शमर्या है हमेशा यह शव शसला रहता है कि बड़ों केक 

कझपनी निएदेश दृष्टिसे चघयूत होपर एक स्थल, इंतिवृलात्मढ़ दृष्टिपोध न 
ऋषपता छे। मह केरछ हवाई लड़ नहीं है। विएके वर्षोसे डिग्दी उपन्यास" 

बा हुर्माग्य ही रह रहा है हि छेखक अपनेको 'सोशछॉजिस्ट' पहले समशता 

हँ-+कछ्यपार भाशमे ॥ किए आह उप्ेक्त दृष्टिकोण प्रष्छपत रुपमें 

मतोवेजालिक अस्ठरदोदारा प्रदर्शित हो ( नदोंड़े दोष ) या सामाजिक 

दिपएताओंक साग्थमें छप्दी रैदास्तिक बढ़धोके रूपये ( 'बूँद थोर 

हु, 'जपरपंज' ) | यह एक जजीय 'कस्प्टेक्स' है, जिममे स्यूताधिक 

मात्राम हर टेलर पीहित दिलाई पद्ठा है। यपादंके प्रति यह विश्त, 

विषशोरियत दृष्टिरोध अधिकांश उपस्यासकाशके करूत्मक ड्यक्तत्वकों 
इुष्टितन्या वर देता है। बाहरी वियरत्रण ( एक्मटरतल रेज्जोमेष्टेशन ) 

शा दिरोप विया झा सढ़ता है, क्योकि हम उसके प्रति सजग हैं, विर्तु 

दषार्षडे व्रति यह मैद्धाग्तिक दृष्टिफोण एक अन्दरूनौ-विक्षार ( इनर 
रेशोमेप्टेशन ) उत्वन्त बरता है, जो पयूटरूूयसे दियाई नहीं देता, इसलिए 

दौर भी अ्षिक घातंक है । 

इसे सस्दर्भ में 'रेणु” है--एक बराव(रशों दैसियतमे कोई जीवन" 
दर्शन प्राप्द करनेकों माँग करना राय अनुचित और अमंगव जान पड़ता 

है। हमारी आलोचता-पदविरो 'ट्रैजेशे! हो यह रही है कि हप हर हला- 

भारमे एक 'जोवन-दर्धन बे माँग करते हैं ९ पूढ्ः उपन्यास ( या कोई भी 

बहावृति ) हणारों ऋ्तदू पत्री पम्मावनाओंको अधिक व्यापक और 

संवेदनशील दतानेते समर्थ हो। सडे--दसीमें उसको छार्थकता निहित 

है। उस व्यापक दृष्टिके सहारे हम अपना जीवन-दर्शन स्व खोज सकें-+ 
यह अरूग दाठ है। 

“परदी : परिकरषा! को शबसे घड्ढी धाकित छागद घही है कि सतही 
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तौरसे हमें जहां विखराव या विश्वृंखलता दिखाई देतो है, उसके पीछे 
परानपुरकी समस्त विशेषताएँ ओर असंगतियाँ, हर छोटेसे छोटे प्राभीड़ा 
दुःख-सुख, जीते-जागते, लड़ते-झगडते जीवित भनुष्योंकी गायाके दर्शन 
होते है। मुंशी जलघारीदास, छुत्तो, मलारी, सामबीत्तो, पोसी-जैसे 
उपेक्षित नगण्य पात्रोंके व्यक्तिगत झगड़ों, नेतिक कमड्रोरियों और आल्वाद* 

उल्लासके बृहत्‌ कैनवासपर “रेणु'ने ग्राम-्जीवनका ( एक मिनिएचरके 
रूपसे ) जो ठोस, संश्लिप्ट और विविध रंगोंसे गुग्फित चित्र प्रस्तुत किया 

है, वह अपनेमें झद्वितीय है। यहाँ तक कि भिम्मछ मामाके अतर्गलन 

प्रलाप-द्वारा हम गाँवके जित मोढे-कड़वे सत्योको देख पाते हैं, ये वदाबित्‌ 

उत हम्बी, उदा देनेवाली सँदान्तिक बहसोंप्ति उपलब्ध नहीं कर पाते, 
जिनका बाहुल्थ आजके अनेक हिन्दी उपस्याप्तोमें दिखता है। ये चित्र 
इतने मांसल और उनकी समस्याएँ इतनी विश्वसनीय हैं, कि कभीकमी 

यह भ्रम होने छगता है कि वे स्वतःचालित हैं, उनके पीछे कोई 'चालक- 
दावित' ही नहीं है । कला-कृतिते यह भ्रम--इल्यूडन--जियके द्वारा हुए 

"चालक-शवित'को भूल कर अपनेको हाइ-मासके जोवन्त प्राणियोंके दुःश* 
सुसते एकीहत कर सर्के--शायद उसकी सबसे बड़ो सफलता है । 

डिम्तु इस सफलताके बावजूद गया “रेण” अपनेकों समस्त मांगरहंति 
मुक्त रसनेमें समय हुए है ? छगठा है जैसे जित्तनकी सृष्टि करतेमें उतरी 
निरेश, रुलात्मक दृष्टि लडखड़ा ययी है-नयह उनके उपस्यासरी सबसे 
निर्दल कड़ो है। उपस्याधकारका प्रायमिक उद्दोधय भीवस्त, ह्वस्वतंथ्रौद 
पात्रोंडो सृष्टि करता है और उपतसे 'रेणु'ढो अत्यधिक सफलता प्रात [4] 
हैं, किन्तु यह उसका केवछ प्रायम्रिक उद्देश्य! है, सम्पूर्ण उपलग्धि महों 
( यद बात दूसरी हूँ दि दिन्दीके अतेक प्रमुख उपन्यासकार शत प्राप्ति! 

उद्देदय'को प्राप्त करनेये भी सडक सहीं होते )॥ हिस्तू एक महात्‌ टैशइ 
इमसे शाये जाता है--यदार्थके श्रति एड गहने संवेदता तपा विवदलिए 

और विरपेश दृष्टिचोजरो ब्राप्विद्े लिए झपने पूर्वाण्डंति जुघवां है; माहाः 
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पंधर्षके इस ऊँचे स्तरपर ही वह सही अर्थोर्म स्रष्टा बन पाता है--कछाकी 

प्रही सम्पूर्ण उपलब्धि हैँ । 

जित्तनको 'रेणु'की सहानुभूति आप्त हुई है, कलाकारने उसके द्वारा 

प्रपतो संवेददाओंको अभिव्यक्षत करनेका प्रयास किया है--यह अपनेम 

बलकुछ उचित है। कथा-कृतिके बिसो एक केन्द्रीय पराश्नकी सप्रस्पाओं 

और संवेदनाओके द्वारा हर छेखकू अपनी समस्थाओकों चित्रित करनेमें 

वतन्त्र है--तॉ्स्तायक्रे (मियेर' और 'लेविन' इसके जोते-जागते सफ़ऊ 

दाहरण है। किस्तु इसके लिए कलछाकारकों अनिवार्य रूपसे दो शर्ते 

'री करनी चाहिए । पहलो--यह कि वह पूरी निर्ममता तथा तटस्पतामे 

पे इस “केन्द्रीय पात्र को निर्दछताओं, अन्तईस्दो तथा भागपतिक उललझनों* 

गे चित्रित करे--उसके केवल एक या दो पहलुओको उजागर करनेमे 

। पी सार्थक्ता ने समझ छे। दूसरे--अन्य प्राणियोक्रे प्रति बह 

तना ही संवेदनशील रह सके जितना वह अपने प्रिय पात्रके प्रति है । 

कहना ते होगा कि जित्तनके चरित्र-एठनमें बहुत बड़ो सोमा तक 

प्य इन दोनों शर्तोंको पूरा करलेम्े असप्र्थ रहे है। छुत्तोठ़े छेकर 

फबूल तक जितने भी प्रतिस्पर्धी पात्र हमारे सामने आते हैँ, वे जोवन्त 

।र स्पन्दनशीर प्राणो होनेके बावजूद जित्तन यावृक्री छुलनामे विकल्यंग, 

कष्ट ओर विज्ृत दिखाई देते हैं॥ जित्तनका जितना गहरा छपाव, 

बटर'से है, उतना हो शायद वह परानपुरको घरतोसे दूर हैं। उसमें 

भिजात दर्भका सन्तुछन है, जो छुत्तत-जैसे निम्तवर्गीष, श्दार्धपए्क 
वितयोमें छृप्त हो चुका है, किन्तु मद सम्तुलन ब्ात्म-मन्दन, मानसिक 

तडद्वों भथवा सत्य-असत्यके नेतिक भ्रश्तोंके अनिश्चयवे उतसन्‍न हुए 

+आलोडनका परिणाम नहीं हैं। वह तो जितनके चरित्र 'एरिस्टो- 
टेक ट्रेट' है, जिसके आधारपर 'रेशु'ने उसे घूलमें सने टड़तेकागइ़ते 

घिणोके 'अरसाम्तुुन'से उत्दृष्ट छिद्ध ऋरनेत्रा प्रयाद किया है $ 

*रेण ने जित्तनके इद-गिद जो स्वप्तशाल बुनां है, उससे भोतर 
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वो आाइरं मान बैडें गौर उपके प्रति हमारा आंग्रह इतना प्रबछ हो कि 

उपन्यासके रचना-विधानकी अन्य समस्त पद्धतियाँ हमें निरर्थक और 

लद्यहोन दिखने लगें । 

'परती : परिकथा'में दिखराव है--मातोसके किसी चित्रके रंगोवा- 

सा बिखराबे ! सत्तहो तौरपर देखनेसे दंनवासपर इघर-3धर बिखरें 

रंगके धब्बोंके अतिरिबत बुछ भी दिखाई नहों देता । लगता है जैसे इन 

घन्जों ओर दूटो-फूटो रेखाओके पीछे कोई भो चालक-मस्तिष्क नहीं हैं, 

सब बुछ वेशैल और बनगद-सा दिखता है। किन्तु ज़रा घ्यानसे देखें तो 

इन्ही रंग-बिरगे धब्त्रो ओर अनंगढ़ रेखाओके बोच एक अद्मुत 'सिम्फती 
को संग्रीतमय घास उमगती दिल्लाई देती है। यह 'सिम्फनी” गौर कुछ 

नहीं, परतीकी ही धूल-घूशरित, स्नेहछिगत याया है, जो झोवनकी गति- 

मयताके संगीतसे स्पन्दित परानपुरके घूसर, बोरान अन्तदीन प्राम्तरसे 
दिन-रात बहतो है । 



मु 

ओमप्रकाश 'दोपक' 

अनुभूति और विचारकी असंग्रति * 

ईसाके जीवनमें 'मेरो' नामछी दो महिलाएँ थीं, एक उनकी माँ और 
धुसरी उनको शिष्या मेरी मैंगइलोन। नामोंके साम्यके बावशुद अगर 

किसी युरोपी लेखकको इस दोनोहा अन्तर न मालूम हो, तो निश्चय ही 

चढियासे घटिया प्रकाशक भो उसकी पाण्डुलिपिको रीमें फेंक देगा और 

अगर कहीं पुस्तक छप भी गयी तो लोग इतना हेँंसेंगे कि लेखक पायई 

आत्महत्या कर छे। लेकिन हिस्दुस्तातमें लेखक होनेके लिए शायद यह 

जानना भी ज़छूरी गही है कि रुविमणो और अर्जुनका सम्बन्ध बया था। 

थी राजेन्द्र यादव जाने-माने छेखक हैं, उनके बारेंमें विशेष झुछ 

कहनेकी ज़रूरत नहीं है, और “उसड़े हुए लोग” को चर्चा मी काफ़ी हुई 

है। पृष्ठ ६८ पर आप फ़रमाते हैं, “आप सोच सकती है जयाकी स्थिति ? 

अर्जुतकी गोदमें पड़ी रुविमणीको स्थिति ?--पृष्वीराजकी छाहीसे चिपकी 

संयोगिताकी मानसिक अवस्था ?” सललहज और नन्‍दोईका रिश्ता माकका 

होता है, यह तो मालूम था लेकिन अर्जुनके साथ सुभद्रा नहीं रुकिमगरों 

भागी थो, यह वात नंगी मालूम हुई॥ यादवजीने शायद कोई नया 

बमहामारत' पढ़ा हो, या कौन जाने, लिख हो डाडा हो ! (या सम्मवतः 

यहें महाभारतकी माक्संवादी व्याख्या है ! ) 

जो दात आम तौरपर दस-बारह सालके बच्चे भी जानते हैं, जब 

बही बात यादबजीको मालूम नहीं, तो फिर युरोपी लेखकोके बाएम 

# उसड़े हुए लोग ; राजेन्द्र यादव 
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अगर कोई भूल हो जाये तो उसे क्षम्य हो स्रमझना चाहिए। यूँ 

अपनी काविलियतका यादवजोने खुलकर श्रदर्शन किया है। जगह-व- 

जगह दर्जनों युरोपरी विद्वानोंबी चर्चा है। उन्हींमें एक जगह पृष्ठ 

१९५ पर आप लिखते हैं, "छेकिन सच पूछो तो मानसिक झूपसे हेम 

शड़े हैं वहीं, जहाँ आजसे सौ सार पहले डी० एच० हारेन्स खड़ा 

था, और जंसे दम बैठकर बातें कर रहे हैं बँते ही 'ठेड़ो चेटरलीज 

लवर' में बालें होती थीं?” हो साल पहले, यानी सन्‌ १८५५ के 

ओआमं-पास्त ) लेकित बेचारा डो० एच० लारेग्स तो पैदा ही १८८५ में 

हुआ था, ओर मदा १९३० में ! सुम्कित है किसी पूर्वजन्ममें दोनों 

छेलकोकी मुलाक़ात हुई हो। लेक्नि यादवजी तो शायद पूर्वजस्मका 

प्रिद्धान्त मानते नहीं 4 फिर तो इसका रहस्य वही जानें । 

और इसपर जब यादवजी अपने “बयान-इबदाली” ( जो बुछ भो 

सोचकर रखा हो, भूमिकाका धोर्षक उपयुक्त है ) में कहते है कि "इसे 
"५४-५५ के पूरे दो वर्ष प्रतिदिव लिखा औौर सेंवारा गगा है," तो 

अचरण होता है कि इस संवारनेमें कया प्राण्डलिप्िपर बेह-बूटे बनाये 

गये मा अक्षरोपर दोबारा स्याही फेरी गयो या और भी कुछ ढिया ? 

जानकारोका स्तर यह है॥ और इसो बृतेपर मादर्सके ऐतिहासिक 

भौतिकदाददी भी खर्चा है, भाग्धीकों अद्विसापर फठदे है, और स्दत्तन्रतान 

पआ्रष्ठिके बाद काँप्रेसो नेतृत्तवके अघःपतनके ऐतिहासिक कारणोंक्रो लोज 

है। आप कल्पना कर सकते है कि इन सबको क्या दुर्गति हुई है । 
छम्वे-हम्बे अर्धहीन भाषणोरे बावजूद, धरद ओऔर जयाबी प्रणय- 

कथा रोचक है। वे एक-दूसरेते प्रेम नहीं करते, ऐसा नहीं है कि शरदके 
लिए जयाक्य स्थान कोई अन्य लडकी म से सबतो हो, या जयाके लिए 

शारदका स्पान कोई छम्व पुरुष न के सकता हो $ जपा एक मध्यमवर्णोय 

लड़हो है, अध्यापिका है३ “मुत्सो' दशानेमें अपने विदाहके प्रश्तादसे दुसो 

है। शरद उप्का मित्र है। उसे इस दुखसे मुक्त्रि दिलानेके छिए “सम्मिलित 

अनुभूति भीर विचारकी असंगति हे] 



जोवन' वा सुझाव रखता हैं। वस । छेकिन इसपर भी कदा रोचक है। 

इसलिए कि उनमे सहानुभूति है, समझ है, जो दिव्राहित जोवनकों धुखमप 
ने सही, सनन्‍्तोपभ्य बनानेके लिए पर्याप्त होता है। अधिकांश ग्यजित्यों- 

को सुसकी तछाश् नहीं होती, सुसकों पीडा उनके लिए अम्हा होती है। 

सुघ्रके लिए जो विद्रोह, जो संघर्ष अनिवार्य होता है, वढ़ रामाजफ्रो भी 

धप्तह्म द्वोता हैं। शरद और जयाको सुखी खोज नहीं समझ और शन्तोष- 
बो साज है । जो परिचित है, जाना-पहछाना है, वही रमझ और सलोप 

दे सबता हूँ। मुस्शी परानेमें विवाद करनेसे जयाकों शिकायत इस कारण 

नहों हूँ कि सम्बन्धित बपवितकों वढ़ जाततों सह्ीं अबबा यह ति बह रिसी 
दूमरें ब्ाक्तिसे प्रेम करती हैं। शिक्षा ओर शहरके अपेद्ाइत शव 

जीवनमें जो ढुछ उसका प्रिय, परिचित न गया है, उपके हटने, शोनेती 
बाइंकास वड़ दुी है। धरदके साथ वह राब बचा रहेगा, इगलिए उके 
गाष 'सम्मिलित जीवन! का ब्रह्ताव वढ् स्वीकार कर छेती है । 

बिल्दगोमें आमतोरपर यही होता है। हिम्दुस्तानमें तो अक्तर होता 
हो हैं। भर इसका वित्रश यादवजोने बड़े कौशरगे दिया है। पराहपरिक 
समझझे मार्यमे अतेवाह़ी स्वामाविक बापाएँ, उलझनें और उनकी विए- 

करघ, समोद्या दिद्रश बहुत सुर्दर और रोचह़ है। १ठिताई यह है हि 
मादवर्जाकों रापसे यह वा क्रास्यिकारों काम है। प्रसंशपें शाह, ब्ोप- 

चारिर क्ारित तो अददय है । दारद जयाकों अबती पी हीं, काबिल 

बड़ता हैं। और जया सरवारो या गेर-गरहारों, डियो प्रह्ारह धाह 

को रस्में दिा हीं शरदड़ साथ रहते छगती है, पति वर भी 

करादाजिक स्वीहूजि' का आवश्यद बताया गया है। शेहिल मंतर 

स्वरवर हो कया सामास्य मध्यमवर्गीय जवसड़ो ही है । 

हत्‌ू १९५८-५४ में आदर कोई छेश्वह्र 88 मध्यमवर्तीय सूवद मौर 

(ड़ सस्पसवर्गीय यूवर्:ड सवेस्छारे विवरण डखेड़ो का विकार, हो हैंटी 
आड़! है ब!उ है। विवाद एच हातदी हस्वत्प है॥ टिहित /४ हध्थ८ 
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वर्गीय हिन्दुस्तानों लड़का कितनी लड़कियोंकों जानता है, जिनमेंन्से बढ़ 

अपनी पत्नोंका चुनाव कर सकता हो? ओर एक मब्यमवर्गीय लडकी 
कितते लड़कोको जानती हैं, जिनमें-से बह क्पना पति चुन सके ? और 

इस सौमित दागरेके अन्दर ही समझ-समझौतेकों सामाजिक क्रान्तिको 

संज्ञा देना हास्पास्पद नहीं तो बया हैं ? 
“उस्ढ़े हुए छोग! पढ़कर तो यहो लगेगा कि मध्यमदर्शके दारेप्े 

मार्क्सवादी स्थापनाएँ दुबस्त हो है ॥ शायद “मार्सवादो' कहना उचित न 

होगा, यूँ कह लें कि यादवजी जिन्हें 'मार्ससवादों” स्थापनाएँ समझते हैं, 

वे दुरस्त मालूम होती हैं ॥ उपन्यासके पात्र कहों भी अपने व्यवहारमें 

मध्यमवर्गक दायरेसे बाहर नहीं निकलते, लेकिन अपने थर्गकी ओरसे 

बएर-दार िपियादे है, “मे भी ऋष्न्तिकारों हो छबता हूँ; मैं मो 

क्रारस्तिकारी हूँ। तुम मुझे ऋ्ास्तिकारी बयो नहीं मानते २९” 
उपन्यासका दूसरा अंश भी रोचक है, पात्र जाकर्षक हैं। सूरज, जो 

प्रधमें अ्सफछ होकर मानवी सम्वन्धोपर विश्वास हो खो बेट्ता है, धरद और 

जयाके सफल जोवनक़ो देखकर पुनः विश्वास श्राप्त करता है । बह क्षमाजके 

जिम्नतम वर्गका यतीम है, छो घोरे-घीरे छोकरों ओर अनुभवोकि बाद 

आस्पाहीन, मध्यमवर्गीय पत्रकार बते जाता है, छेविस मददूरोंपर गोलो 

चलते देश, फिर आप्थाबान्‌ हो, उन्हींगें मिल जाता हैं । मायादेवी, जो 

एक पाखण्डोके प्रेममें अपना सद शुछ निछादर कर देतो है, अपने पठिको 
हस्पामें भी भागीदार बनती हैं, और वास्तविजताका कान होनेपर स्वयं 

भो उच्दूं खल हो थाती हैं । देशबन्घू, जो कायर है, पालण्ठी है, ध्यमि- 

धारी है, राष्ट्रोय आन्दोलनमें जो मापी साॉगकर जेंलसे बाहर आधा है, 

मायादेवीकों घोसा देकर उनका सब गुछ छोन लेता हैं, जो ऐडा बहु- 

रूपिया है कि कोई समझ हो ने पाये वह क्‍या है। और मायादेवीकों 

पुत्रो पा, जो सब-बुछ देखकर भ्यदित है, झके अपराध शिसिक्ी जिन्दगो* 

में इृहर घोल जाते है, बोर एक दिन जद देशबन्पु शराद प्रोकर उसके 
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रचा, तो भी इसको कोई शिकायत नहीं ॥ है मो, तो केवल इतनी कि 

उपस्थासके कपाक्रम और पास, न इतनो गहराई है, ल इतनी ब्यापकता 

कि उनसे वे नतौजे निकराछे जा सके, जो यादवऊीने निऊालने चाहे हैं ) 

उनके बिता मेरे-जंसे पाठकोंकों उपन्यास कहों अधिक रोचक छगता ॥ 

उपन्यासके बे वारिक स्तरके सम्दन्ध्में केवल एक उदाहरण डूँगा। पृष्ठ 

२११ पर आपने लिखा है, “ठोक बैसे हो छोय इतिहासको मरीड़ते हैं, 

उसे सीधे वैज्ञानिक विकास-क्रमसे देखनेके बजाय उलटो-सोघी तोड़-मरोड 

करते हैं और जैसे हर बार ऐसा ररते समय वह पूछते हो--निकाल 

ओआजकी छसपस्थाका हह-+निबाल आजकी उसपतध््याका हल । ” दुनियामें 

ऐसे बहुत-से लोग हैं, जो इसिद्वासके विकास-क्रमम कोई अर्थ नहों देख 

परावे। यादवनों भो उनमें हों धो मुझे नहीं मालूम। लेकिन जो 

लोग मानते हैं. कि इतिद्वासका कोई क्रम है ओर उसका कोई अर्थ 

भो है, वे तो उत् क्रममें वर्तमातकों स्मस्पाओंका हक और 

मधिष्यका दिशा-निर्देशन लोजनेकी चेश्टा करते ही हूँ । मादवजी मो करते 

है, इसोलिए सूरजको पूँजीदादका दुर्ग दोश्नेदाला भोम बनानेके उद्ेश्यसे, 
झसे हृड॒ठाली मड़दुरोंका नेता बनाते है । छेकिल फिर इससे इनकार बयों 

करते है, यह नहीं मालुम | घायद चाहते है कि दूसरे छोग भी बिना भ्रश्न 

पूछे, जिसे थे “वैज्ञानिक विकास्त-क्र+' कहते है, उसे आँख मूंदकर मान लें । 

में नहीं जातठा कि यादवजोकों उम्र क्या है। मुमकिन है राष्ट्रीय 
आखोलनके समय बहुत छोटे रहे हो और उसके दारेमें न जातकारो हो न 

समझ | छेक़िन राष्ट्रीय आन्दीौलमके साथ उनका वैचारिक या रागात्मक 
किसी प्रकारका भो सम्बन्ध नहीं रहा, इतना तो स्पष्ठ ही है । राष्ट्रीय 

ऐसे ब्यश्तिके लिए सम्मद नहों, जिसका स्वाधीतता-संघर्षसे कुछ भी 

सप्बन्ध रहा हो--सन्‌“४२ या उसके पुर्वके क्रान्तिकारियोंके लिए भी नहीं । 

थर्षा आश्रम्मे देशवसंुको डायरीके कुछ अंश यादवजी ने दिये हैं 
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एक साथ हो जाये? 

वयों नहीं मरे (० 



भारतोय भो थे, जिन्हें उसने निहत्ये ही वन्दूकोंके सामने खडे होनेका 

साहस प्रदान किया था ( 

गास्थोकी देतिहासिक विदृति और ट्राट्स्कोको कनावश्यकु रूपसे 

कोसना इनका कोई त्तक इप उपन्याक्तमें पुल्ते नजर नहीं आता | गान्धी 

और ट्रवाद्स्कीके पछ्तमें मुझे फुछ नहीं कहता । छेकिन विचारों और 

सिद्धान्वोको चर्चा करनेके लिए बयसे नहीं, तो बुद्धिसि वयस्क होना 

आवश्यक है । गास्घीके अनुवाधियोमें देशवन्धु-जैसे बहुतेरे छोय हो सकते 

है और हैं । ऐसा क्यो है, यह अपते-आपमें एक बडा और महत्त्वपूर्ण 

प्रइत हैं, जिसपर हलके दंगसे फ़तवें देनेका काप्त कोई मासमझ बुद्धि हो 

कर सकती है । 

संक्षेपमें, कथाको दृष्टिसि 'उखड़े हुए लोग” एक अच्छा उपन्यास हैं, 

हिन्दीमें ऐसे उपन्यास कम हो हैं । चरित्र अच्छे-खासे उभरे हैं, आकर्षक 

है । फदा रोचक है । लेकिन उसे ऐतिहासिक विश्छेषणका जापा पहनाने- 

को चेष्टा मादतजी न करते तो अच्छा था। मावरसंवादकों मो उन्होंने एक 

बचाना सिद्धास्त बना डाला हैं। में मा्सदादों नहीं है, छेकिन इतना 
जानता हूँ कि मार्यसको रचनाएँ सोनेसे पहले कुछ देर मन बहलानेके लिए 

बिस्तरपर लेटकर नहीं पढ़ी जा सकतीं ॥ भूल हुई, पढ़ो तो शायद जा 

सकती हैं, पर उपझो नहीं जा सकतीं ॥ 

चुष्तककी भाषाके सम्बन्धर्भे भी कुछ कहता छदूरी है। ऐसा लगता 
है कि बादवजौने यह उपन्याम उत छोगोंके लिए नहीं लिखा जो वेबल 

हित्दों जातते हैँं। उपन्यासक्री समझनेके लिए हिन्दोके साथ बेंगरेज़ोगा 

भो पर्याप्त ज्ञान होता आवश्यक है। एक ही पृष्ठपर 'कस्प्लेक्स,' 'मैवरलों,' 

"कल्चर, 'युनिदसिटों कनवोकेशनां बलास-फेलों का प्रयोग किया गया 
है । एक अम्य पृष्ठरर 'ब्रेक', 'एडोटोरियछ', 'डॉमोलेिग', छुएल, 

“अदाउट-टर्तीं का। कम-झथादा, सारी पुस्तक्मे इसो प्रकार थंपरेडोके 
शब्दोंका बेहिच॒क इस्तेमाल डिया गया है। यह दोष अपने-आपमें इतना 

अनुभूति और विधारदी असंगति रा] 



बड़ा है कि इसपर और कुछ कहना अनावश्यक है । 
मैंने यादवजोको सारो रचनाएँ नहीं पढ़ों । यह उपन्यास और बुछ 

कहानियाँ ही पढी हैं । उनसे मुझे लगा कि यादवजों लेखक रूपमें खण्डित 

व्यक्तित्वके शिकार हैं। उनको रचनाओंका एक पक्ष ऐसा है, जो अनु 

भूतियोंकों ग्रहण करनेकी क्षमता और उन्हें व्यकत करनेका कोशल प्रदर्शित 

करता हैं, और दूसरा ऐसा, जो बिता पूरो तरह समझे-बूझे ही इन बनू* 

भूतियोंको एक विचारधाराके चोखटेमें जबरदस्तो बिठा देना चाहता 

है । दोनोंमें मेल नहीं है । लेकिन जबतक यह मेल महीं गाता, उनके 

लिए प्रथम कोटिकी रचनवाओको सृष्टि भसम्मव है । 

श्क्ष्प 



कु वरनारायण 

कृविदृष्टिका अमाव* 

काफ़ी पहले यशपालका उपन्यास 'दिव्या' पढ़ा था। इस ढगका 

यह पहला ऐतिहासिक उपन्यास नहीं, लेकिन ऐसे अन्य उपन्याप्तोंकी 

अपेक्षा यह अधिक हेतुपूर्ण और विशिष्ट रूगा था । उसके बाद अरसे तक 

यशपालको कृतियोंति परिचय छूटा रहा । यशपालके मावसबादी पूडंग्रहोंके 

कारण उनकी ऊृठियोके प्रति शायद मनर्भे ऐपो कुछ धारणा बते गयी 

थो जैसो अधिकांश मारसवादो कृतियोके प्रति बनो हुई थो--कि वे भो 
सतही और प्रचारात्मक अधिक होगी, गम्भीर कम / छेखकके पिछले 

कुछ उपन्यासोंको देखते हुए ध्ागद यह धारणा बिलकुल तिराधार भी 

नहीं कही जा सकती, लेकिन विशिश्ताकी जो मुहर “दिव्या'को उस 

दंगके अन्य उपभ्याक्तोसे अछृप करती हैं, वह अन्तर यशपालके उपन्यात्तों 

तथा वैसों ही पृष्ठभूमिपर लिखे गये दूसरे उपन्यासोंमें भो देखा जा सकता 

है। 'भूठा-सच'को विचारनेसे पहले लेखकके इस मारसंवादो (ूर्थप्रहके 

कारण उसकी कृतियोंके प्रति बन गये अपने इस पूर्वग्रहकों स्वोकार कर 

लेना आवश्यक समझता हूँ, क्योकि 'झूठा-सच'की पहली विशेषता ऐसे 
पूर्वप्रहोंका स्पष्ट खप्डन ही मानी जा संकतो है। न तो यह उपन्यास 

सतही है, न मावर्सवादी दृष्टिकोणका ओऔपन्यासिक प्रचार-मात्र | उपन्यास 

निस्मन्देह मानव-जोबनके उन ग्रष्य दह्ताबेज्ोंमें हैं जिनका मूल्यांकन 

प्रमुखतः एक कला-कृतिके रूपमे होना चाहिए ॥ 

हु झुडा-सच ४ यश्चयपाऊू 
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इस उपन्यासका सबसे सशवत अंग्र है चरित्रोंढा वित्रप->गतरा 
वियम परिस्यितियोके घोच अदम्य संघप । ऐसा नहीं कि दे १रिशिपितियों- 
पर सदा विजयो हो होते है, लेढिन वे आतसानौग़े टूटते नहीं । उनमें 
जीवनके प्रति एक गहरी आसकित है जो निराशाके घोरतम दागोमे भी 
जोनेका बल देतो है॥ यह जीवन-छालसा या आसकत ही उपस्यासरों 
धूरो है जिमके सहारे चरित्रों, पटनाओं, संपर्षों, राजनैतिक दाव॑नेंों 
तथा सैंकड़ों मूहम और स्थूछ अतिक्रियाओंसे छदे-्फदे लगभग (३०० 
पृष्ठोके हम उपस्थासका कथानके चलता है। उपस्याग आरस्म छले 
सर उमके बुृह़त्‌ आकारको देखकर सन्देह होता था कि बा इगे समाणो 
कैरनेहा पैये रहेगा ? छेकिन उगो आखानोसे समाप्त कर चुफनेऱे बार 
यह आदवर्य डिये बितास रहूसका हि छोटी-बड़ी दर्जनों जोवनियोंहा 
बस प्रहार ति्वद् हि उनमेंसो एक्की भी विशिश्वा सष्ट गहों, उसहे 
इस व्रद्यर सामास्य और अगामात्य परिस्पितियोंपें डगहताते गूपना हि 
उनकी बारिब्रिक विशेषताएँ उमर सर, साधारण उपलण्धि हहीं। साप 
ही, घरित्रोफ़ों ले़र जो वाएनीय तटहपता छेशक बरतनेमें गज हुमा 
है बड़ अन्यत्र उमोके उपस्यागोमें मिछता कडित है। 'गौता: पार्टी 
कमरेद डे रोम(डटक मावसदादकों धुरुतामें आूदा-संच'का विठिय भी 
दर्शन छेखड़ड़े प्रौरवर दृष्टिशोगठा घोवद है। बड़ गहीं हि? शुगर 
साकसवारों दृश्ट्रो्डे आशाकादी बदडुड़े प्रति धपेव दी, अ्कि मं 
हि उसे बाद टू धपद़ कचा-कूदियें वूर्षत, पचा सड़तेयें तकत हुआ 
हैं। हृह हृटित डिसी बैंबारिक आयरट डे शारदर उठती अथकत मी डी 
जितनी हि उस विष! रड़े ऋपबड़े कारण | बढ़ दूधरी कार है हि हा 
डेवगशों यद!दंयम्दा्डो जुलियादी बारणाने हो महरमत हों, बौर 
बढ थे झातें डि प्रोइक केवल शायाजिइ थौर आदि कब्टाव डी 
विश्शिक होश है, देव आए मड़ दा अस्त कहर जर्जी, जि्ँ 
विन इस्नुपाईी दुल्टिडाजिये अनार कटित है। शरद मंद हि की 

झ्८० खििकि त 



कहा जा सकता है कि बश्पाक ऐसी जरूरतोंकों विशेष महत्त्व नहीं 

देते--या उन्हें भो, मावर्सवादियोंकी हो तरह, व्यक्तिकी सामाजिक और 

आधधिक विपप्ततामोसे उत्पन्न मानते हैं + कमसे कम झूठा-सच में ऐसा 

कोई बरित्र नहों जो किसी सूद्रम आत्ममन्थनसे गुज़रता हुआ दिखाई 
दे ! धाहे वह क्रमणः बपने आदशोसे शिरता हुआ नायक जयदेव पुरी 

हो, चाहे बिना किसी आदर्शके ्ो एक आदर्श नायकत्वकी जोर उठतों 

हुई उसको बहन तारा हो, चाहे पुरोसे अपना वैवाहिक सम्बन्ध जोडती 

कर ठोडतो हुई कलक हो-- दे मद जोवनके प्रति एक बिलकुल दैतिक 

और व्यावहारिक दृष्टिकोण रखकर चलते हैं। किसी भो परिस्थितिमें 

छनका ध्यात तात्कालिक सामाजिक या पारिवारिक या आधिक कठि- 

भाइपोमसि कागे, उत जट्लितर प्रश्नोंकी ओर नहीं जाता जितका सम्बन्ध 
हमारे अस्तित्वकों बुनियादों मजवूरियोंसे है। साम्राजिक और आारधिक 

सन्तुश्की ही जीवनका धरम समाधात मात लेनेके थे अर्थ हैं कि हम 

रोण, बुडापे, मृत्यु आंदिको यवाधताकी विचारणोथ समस्या नहीं मानते ) 

“झूठा-सत्र'के इतते बडे आयाममें भी मनुष्यको तात्कालिक आवश्यकताओं- 
को पूतिसे वृद्तर किसी मानवीय माकाक्षाको लेखकते महीं लिया है ९ 

चात्रींका साहरुपूर्ण सेघएे, जोनेके लिए तो प्रेरणा देता है, लेकिन किसो 

बढ़े हेनुके लिए जोनेको प्रेरणा नहीं देता । स्वरक्षा मनुष्य और पशु 

दोनोंके लिए. स्वाभाविक है; आक्राम्त होनेपर दोनों ही पूरी तरह अपनी 

रक्षा करनेका प्रयत्न करेंग्रे) लेकिन प्शुसे अधिक विकसित मानव 
विवेक यह्ध_समझ सकता है कि ऐसे भो जीवन-सत्य है शितको रक्षाके 

दिता अपनो रक्षा भी या तो सश्मव नहीं, या कोई मातो नहीं रखती | 

उपन्यांठके निष्कर्षफों विचारनेपर ऐसा मो छंग सकता है मानों 
पात्रोंके ने टूटने, हारनेका कारण कोई समर्थ जीवन-दृष्टि या सांस्कृतिक 

विरासत नहीं, बल्कि इनका बज्ञाव है ! जैसा कि मेने पीछे कहा, उनमें 

जोवनके श्रति एक जासक्ि तो है, पर आस्था नहीं : वह आस्था नहीं 

कवरिदश्िका अमात्र श्र 



जिसका सम्बन्ध मनुष्यक्रों डिकासश्लीछ चेतनापे है, बल्कि बह आवक्ति 
है जो डिसो भो जोवमें होती हैं। इस ऐतिदासिक तथ्यक्रों समझ छेना 
अत्यस्त आवश्यक है हि बहुत बड़ो प्राकृतिक या राजनैतिक दुर्घटताओंडे 

बीच जहूरो नहीं कि नध्ट-होने-योग्य हो नष्ट हो, और वचते-्योग्य हो 
बच रहे। ऐसे किसो विषयपर लिखी गयी एक कृतिमें यदि यह विवेक 

स्पष्ट नहीं उमरता तो उसे पूर्णतः सफल कृति नहीं कहा जा सकता। 
ऊपरसे देखनेपर ऐसा छगता हैं. कि पंजाव-विभाजनके बवण्डरमें पढ़कर 

जो लोग दिल्लीको ओर आये उनके साथ ऐसी कोई विश्विष्ट सांस्कृतिक, 

या धामिक या नैतिक परम्परा महों आयो जिसका विनाश या सताया 

जाना प्राठकके मनपर किसो अमूल्य और मामिक क्षतिका बोघ करा सके। 

ऐसा सन्देह हो स्रकता है कि लेखक या तो जान-वूझकर जीवनकी हते 
सूक्ष्मताओंकों महत्त्व नहीं देता, या जिन छोगोंकी बात वह कर रहा हैं उनमें 

ऐस्ली सूक्ष्मताएँ है नहीं, या फिर लेखक उन्हें समझ सकतेमें समर्य नहीं। 
लेकित, 'उपस्यासमे जो नहीं है" उसको ओर घ्याव आकर्षित करनेमें 

मेरा अभिप्राय 'उपन्यासमें जो है” उसका महत्त्व गिराना नहीं । तारा जिंव 
मूल्योंका प्रतीक है, ओर पुरी जित दुर्बलताओंका, उतका संघर्ष नैतिक- 

अनैतिक, अच्छे-दुरे आदि रूढ़-संधर्षोंसे कहीं अधिक वास्तविक है । यदायय- 
को भ्रमुखता देनेवाछे यशपालके लिए, पुरानों परिपाटोके अनुसार अच्छेको 
पुरस्कृत और बुरेको दण्डित दिखाकर औपन्यासिक न्याय करनेका छोम 
नहीं रहा है। सामाजिक-आाधिक दृष्टिसे न तारा असफ़छ कही जा सकती 

है, न पुरो; फिर भी, जो मूल्य ताराद्धारा प्रतिष्ठित होते हैं और पुरीद्ारा 
अपमानित उनके बीच यदि मनुष्यताका सही पक्ष ही ऊपर आया है, डो 
इसे में उपन्यासकी एक सराहनीय उपलून्धि मानता हूँ । हर 

टेकिन, जब में यह कहता हूँ कि उपन्यासके पात्रोंमें सूदषम अनुभूतियों 
का अभाव हैं तो मेरा संकेत पात्रोंकी अपेद्ा छेखकर्में खटकनेवालो एक 

कमीकी ओर हैं। यज्मपाल कवि नहीं है : अपने यह तथ्य कोई मदृत्त 

श्र विवेकक रंसे 



हीं रखता विस्दु उपस्यासके सम्दर्भप एक ऐसे गुणका अभाव प्रश॒ट करता 

जिसके इिना एक साहित्यिक कृति बरु॑सिक' को कोटिमे लहीं अपइ 

कली । ऊछूरी नहीं कि एक छच्छा कवि अच्छा उपन्यासकार भी हो, 

किन एंव झच्छे उपन्यास ज्रारणे यदि कविके भो युण हो हो बह नि३वय 

बेहतर उपस्थाप्कार हो सकता है| 'मादाम बोदारो बा कोई भो पात्र 

वि नहीं, उठो प्रकार “झूठा-छच' का कोई भी पात्र कवि नहीं; लेबिल 

स विशेष श्र्थमें उपन्यासकार गुस्‍्ताव पछोबेशर कवि हैं ओए पशपाठ 

0, उप्तका अन्तर दोनोती कृ वियोमे स्पष्ट देसा जा सकता हैं। 

तीरस प्रेम-प्रसंग लेश्कक के स्थूछ दृष्टिकोणको प्रत्यक्ष मसफखताएँ हैं । 

“झूठा-सभ' मुहयतः सामाजिक-राजनैठिक पृष्ठभूभिपर छिछ्ता गया 

गर्थवादी उपन्यास है) इससे मिन्न क्सो दृष्कोणसे जाँबते समय यह 

इघानी बरतना आवश्यक है कि विवेबना कृतिके मूल मन्तभ्यको देखते 

असन्तुलित न हो जाये ) उपन्यासकी प्रमुख उपलब्धि उस साधारण 
“जीवनका विस्तृत मोर यथातस्य वर्णन है जिसका एक रूप हम पंजाइ« 

पाजवके समय ( “दतन ओोरदेश” : पहला सागर ) पाकिस्तानमें देखते 

और दूसरा रूप विभाजतके बाई [ “देशका भविष्य : दूसरा माग ) 

ही तथा उत्तर प्रदेशमें । लेतककों जो भी ह्शामाविक सोमाएँ हैं उतके 

जूद उसको अतिमा छिपदी नहीं । घटनाओं और बरित्रोषों इतवी 
घ्यू विविधताको एक उपन्यासके दायरेमें इस इतमोनातसे संभाल छेगा 

पक मामूली सफ़लता नहीं ॥ 

पंजाब-विभाजत उपम्पासक्ा मुख्य खल-पात्र माना जा सवा है, जो 

बसे उतड़कर टिल्लोकों ओर आनेवालो एक समूडी पीढ़ीके जोवनशो 

“अ्यस्त बर देड़ा है। बसे इस पैशारिक तहस-नहसके बाई भो साहस 

अआपसो सहायताके बलपर वह पोड़ों अपनेग्ों झयों पर्शिस्थितियोमे 

तै जमातो है, उपन्याधका बथा-वस्तु है। उस बडो राज्मैठिक घटना- 

[एछ साधारण, एुछ विच्चारशोर पातोवे ट्राया इस प्रशार देखा गया है 

घष्टिका भमाव श्घ३ 



कि उसमें देलिक जोवनकी निकटता और तोद्ता आगे 

साहित्वमें ऐसे सवस्यासोंकों एक (विशिष्ट परम्परा है, ञै 

वार ऐण्ड पीस तथा श्ोलोखोव और अपटन बलि 

छेकर चलता है
-- 

'झूठान्सच' भी उतने
 ही बडे लद्पकी 

उसमें सफल भी होता है--छेकिन 
तुलना करते रामम 

महसूस होती है जिसके 
बारेमें में कह आपा हुँ ॥ 

कुयानव को मुख्यत
ः तौन घरित्रोंके माध्यम देख! 

चह़छा, जयदेव 
पुरो; दूसरा, उनेकी बहन ताण और उन 

तीसरा, कलक और
 उप्तका परिवार । प्रसेषवश, पुरी 

मेप्रेम, डिन्तु उनके दिवाहरमें माम 

बाषाएँ, देजाब-
दिमाजनकी घटनाए

ँ, कनकफी दूत!
 अ 

बच्चे, राजनोति
-विधारद सूदऔोक

ी 
। 

लारिजतिंक वन 
तपा अन्त कल

क 

ऋधातकके सूदम 
ताने-बानेद्वारा ध

ोरे-धीरे मसायब ट
ीई' 

इस्टेघनोय मनोदेशातिक 
सफछताअंगि-स

 है। ता 

भी परशरशागत ओऔवपस्यासिक 
परणवात नहों दिवाता। 

आोवसकों कटित परीक्षाओंग गुडार १९ हमारे सोम 

देता हैं-“डिता बोर
 राय दिए ४९, 

हणनदोप मदिट
ी जटिल मो 

प्रानों बढ अध्छ
े-बुरे, 

झारे मामने र
खता 



बरसे विवाह, पजार विभाजन, तारापर बछात्कार, छुटकारा, दिस्‍्लोमे 

कई नौकरियाँ और अस्तमे एक स्थायो रार्कारों नौकरी, श्विक्षित और 

उदार ड० प्राणनायसे पुनविदाह १ ताराकय विकास पुरीसे विपरोत दगसें 

होता है मोर अन्तर्मे वही उपस्यासक्ा सबसे सशक्त और प्रमुख पात्र बनः 

कर उमरती हैं। इन दोनोसे अलय व्यक्तित्व है अर्ध-आधुनिक शिक्षान 

दोक्षादालो कनकका । इत दोगोंकों अपेक्षा इदकका व्यक्तित्व इस बर्थम 

अधिक जटिल माना जा सकता है कि बह एक ऐसे बातावरणमें पलों है 

जिम्में पाइचात्य और भारतीय सस्कृतियोका आभिजात्य ग्रोलमाल हैं । 

लेखक शायद इस चरित्रको उठनो खुबीसे नहीं उमार पाया है जितना 

अध्यवर्गीप ओर तिम्न-मध्यवर्गीय चरित्रोको । ऐसा छगठा हूँ कि ब्यवित्तत्व- 

को मनोवैज्ञानिक जटिलतामोको भयक्‍त क९ने छायक अस्तर्दृष्टि और भाषा 

परशवालके पाप नहीं $ वे जोदनगो समश्दारीसे देखते है कोर जो कुछ 

देखते हैं उसे उतनी ही वफादारीसे बयान करनेमें कम छेखक उनकी 
बराबरों कर सकते हैं, लेकिन जहाँ कल्पना और पैनों &ंबेंइनाओकों श्पक्त 

करनेका सवार है, उनको भाषा पर्याप्त छब्ो़ी नही । इछग) यह अप 

नहों कि में उनको भापाकों अन्य विशेषताओका ब्रायल नहीं : उदादरणके 

लिए, असामान्य विचारों मौर तरँको अत्यन्त सहज और सुलझे दगसे कह 

एकनेकी उनमें झपूद क्षमठा हैं । विपयते: साथ-छाथ मापा भी अटिल मे हो 
जाये, मूलतः इसका सम्बन्ध छेखकुकी बेधारिक ईमातदारी और स्पष्टतासे 

तो है हो, लेह्नि उसका यह पहलू भो कम महृश्वपूर्ण नहीं कि लेसक 

स्वर्य अपने विचारोडों झपबठ करनेके इस माष्यम--यानी भाषा+- 
विकासमें किठनी गड्वहे दिलचस्पी रखठा है, उसके संव्धसमे किठना 

प्रयोगशो्त है। यशपालही भाषामें भो एक सांस शेलोका रस लिया जा 
सबठा है--ईसे हो जैसे जेनेस्ट, अरेय या हशारोप्रयादशोदों भाषाओबो 

अलग-अलग विशेषवाएँ है ॥ उपन्यासके झन्दर्नयें यशगलको मायाड़ा यह 

गुष श्टाभ्य है कि वह कहीं भो घह्ुती महों 4 

कविष््टिडा भमाव श्घ५ 



श्रोकान्त वर्मा 

दूसरोका नरक* 

सही चीज़ोंके ग़लत नाम हो सकते है । कलमको हवाई जहाग और 

ड्राइंग रूमको सड़क कहनेवाला पिछले ज़मानेमें पागल माता जाता होगा, 

आजके जमानेमें वह विज्ञापन-पटु व्यापारी होता है। लेकिन यदि ह्सी 

समर्थ लेखककों स्वनिर्भित ड्राइंग रूम कभी सडक और कमों ड्राइंग हम 

झोर कभी दोनों ही नज़र आते लगे, तो मानमा चाहिए कि ड्राइंग रूमफी 
रचना और अवधारणामें हो कोई मौलिक दोष हैं--कोई बिन्दु) है गित्ते 

टकराकर लेखककी दृष्टि विमगत हो जाती है और फ़िसलकर उस ओर 
चलो जातो है, जो उसे सड़क नज्ञर आतो हैं। ड्राइंग कमके असर भी 
सइक हो सकती हैं मगर सड़कपर ड्राइंग रूम नहों हो सकता है। मोदन 
राकेशके मौलिक, साहसिक, और फ़ोटोग्रेफिक उपस्यासका ड्राइंग हुई 

सड़कपर हैं या यों कहा जाये कि यह ड्राइंग रूम झुछ दूर चलकर ९ 
सड़कमें परिणत हो जाता है, णो दिल्लोकी दरिद्र, भयावह और अंगरेरों 
वस्तियोसि होकर जब दूतावासोंके गर्थमें डूबी हुई, अपने गरतब्य ता 
बहुँचती है, हब ( इसके छिए पाठककों थकान ही उत्तरदायी है) पॉटर” 
को साटाका सारा ड्राइंग रूम मी सड़क सजर आते छूगता है। द्राइ” 

रूमको महाजती सम्यताका प्रतीक मानतेदाले एक सामाजिक डायरी 

शहेश्य इसमे सिद्ध दो सकता हैं, मगर एक छेखकवा मदों । ड्राएंग ह्मड़े 

साथ ड्राइंग समका और सड़कके साथ सडुकका बरताद हीता चाहिए 

# अंधेरे बन्द कमरे : मोदस राजेश 

श्द३ ज किरेहके हंस 



यह ड्राइंग रूम है प्रेम १! और जिस तरह हर ड्राइंग रूमर। अपना 

सोन्दर्य हो नहीं, अपतो धुटन भी होती है, उसी तरह ही प्रेमछा भी अपना 

झौन्दर्य हो नहों, अपनो धुटल भी होती हूँ । जहाँ दक इस सोौन्दर्यका 

अस्न है, मोहन राकेशके उपस्थासके 'नरेटर' को इसपर दृष्टिपातका छायद 

अवकाश ही नहीं मिला है, छेकिल जहाँ तक इसकी घुटन, ऊब और एक- 

रसताका सम्न्ध है, शायद यह पहला उपन्यात्त हे जिसने इतनो तोद्रताके 

साथ इसे प्रतिष्ठित किया हैं। मघेरे बन्द कमरे' मेरे लिए यदि एक 

महत्त्वपूर्ण उपन्यास हैं, तो केवल इसो दृष्टिसे ॥ अन्य दृष्टियोसे महत्त्वपूर्ण 

यह सापाजिक कार्यकर्त्ताओंके लिए होगा) 

हम श्रेम करते हैं और पहलेसे अधिक अकेले होते जाते है । हम 

ब्रेण करते है ओर एक दूसरेसे अधिकाधिक अपरिचित होते आते हैं । 

हम प्रेम करते हैं और एक दिन हम पाते हैं कि हम प्रेम नहीं करते थे । 

बहुत-से छोग यह खोज नहीं भो कर पाते) झाएद अधिकांश छोत । ऐसे 

लोगोका जोवन संबसे अधिक ट्रेजिक होता है। ध्यानसे देखा जाये तो 

हमारे सफ्यके अधितौज्ठ छोगोको प्रेम-कह्ानियाँ उन लोगोको कहानिणाँ 

हैं जो अपने-अपने कौँचके कटधरेंम खड़े एक दूसरेकों सम्बोधित कर म॑ 

आने दया कर रहे है; पहाँ तक कि काँचके बाहरते चेहरेपर मुद्रित घी 

भी पानोमें हिलती आइृतियोकों तरह अस्पष्ट नज़र आती है। हमारा 

प्रेम उन पूँगे और बहरे छोगोंगा प्रेम है, जिनके परास्व अन्दरकी कोई 

भाषा नहीं ॥ 

साजंने नरकको कहपना अप्धुनिकठाक्ो इधों नियतिकों छेकर की 

होगी : “तरक दूसरोंमे है।' कामूका अनुभव भो इससे बहुत भिन्न न 

था + “हम छोग सह-अस्तित्वके लिए अमिद्षप्त हैं ५” आस्तरिक भापा 

और सूत्रके अभावमें सचमुच ही सह अस्तित्व--जिसे भ्रमवश हम प्रेम 
कहते हँ-->एक अभिश्ञाप है। 

उपन्यासकी कहातो ओर दिल्लोके सास्कृतिक जोवनकों दयनीय 

रोका नरक श्र चूत 



वरसिचित नहीं। हे नही किवे क्प्त प्रेम नहीं केक 

घनका प्रेम समाप्त ह
ो चुका है। पहि वे अपने जीवतम 

सफल हुए होठ,
 

दरीरका ही 
ब्यार्गेस्म' नहीं होता, 

प्र 
आर्मेह्म' होता ६ ५ 

त हैं. कि उत्तेजना 
और तनावके 

कं प्रेम भी तिर्जोि और छुँज 

कठा है! एक [बस्तरेपर सोकर जी पति-रनो 
सर्दपा अपरिचित 

_ हा हो
 झबते हैं. ब्रेभहीव र/ ते बडा मेरक

 आर बंपा हो सा 

है । मगर न कह आदमी बकेले नहीं पट ते ता । नोलिम
ाकों वन 

गन्यसे ऊद्दा हम हुबंत, लाइव दा जाता है ६ मगर सहभोग 

िविकते र 

ख करमके७ 

ऊ 



सह-अध्तित्व मनुष्यकी नियति है, वह इससे पृथक नहीं रह सकता । अपने 

अकेलेपतसे ऊब और घवराकर हरवबंस नोलिमाको लन्दन बुलातेका संकल्प 

करता है और दझुछ अत्यन्त मामिक पत्र लिखता है शिनकों गणना इस 

उपन्यासके उलृष्ट स्थछोंमें को ज। सकती हैं| नीलिमा भी, हरदंसते अलग 

रहनेके संकल्पके आवजूद, अकेले नहीं रह पाती है ॥ यहाँ तक कि युरोपमें 

भी एक बार, अपने निश्चयके याद भो, वह अडिग नहीं रह पाती, हरवबंस* 

के पांस लौट आती है । कमझोर और अक्षम पति हरवंस भारतवर्ष छौटकर 

मोलिमाके नृत्य-आयोजनका प्रमुख भ्योजक ओर प्रचारक बननेके बावजूद 

दाग्पत्य-जीवनप्रें सन्तुछूत स्थापिह करनेमें छूसमर्य होता है। दूतावासों, 

पश्रकारों ओर प्रदर्शन-जीवियोके सहयोगसे आयोजित नृत्य-प्रदर्शवकी 

असफलतापर, नोलिमा अपने सम्पूर्ण जीवतकी असफलताका उत्तरदामित्व 

हरबंसको सौंप अलग हो जातो है। मगर कर्तव्य-भावना उसे फिर हरबंस- 

के पास छौीटा लातो है। प्रेम नहीं रह जाता, कतंब्य रह जाता हैं । 

कर्तग्यते घड़ी विवशता बया हो सकतो है ! भगर अधिकांश लोगोंके साथ 

मही होता है। आधुनिक्ताकी फैली हुई पृष्ठभूमिपर प्रेम एक दुःखान्त 
माढक हैं, जिसका हर अभिनेता करंव्यकी भाववासे संग्-संग अभिनय करने 

हपा विभिन्न मुद्राओमें जोवित रहनेके लिए बाध्य है। हर अभिनेदाका अपना 

मन है, अकेलापन है, जो उसका नेपस्य है । हरवंस ओर तोलिमा, इसी 

नेषण्यमें छटपदाती, झुप्षलाती, घोझतो आकृतियाँ हैं, एक-दूसरेके लिए 

अयंहीन है १ इस अर्थहीनता और विफ़लताको इतनी विविध भंगिमाओमे 

अ्रतिष्टित करनेका, “भेघेरे बन्द कमरे पहला प्रयास है और कोई कारण 

नहीं कि इस दृष्टिसे इसे एक असामाव्य उपन्यास न माता जाये? यह 

विश्वास किया जा सकता है कि और भो छेखक इस संकेतको ग्रहण करेंगे 

ओर आधुनिक्ताकी इस ज़टिछ मन.स्थितिको अधिकाधिक तीव्रताके साथ 

प्रतिष्ठित करनेका यत्त अपने उपन्यात्षोमे करेंगे ॥ 

अच्छा होता 'अंधेरे बन्द कमरे! का कधानक हरबंस और नोलिमाके 
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है । मैं नहीं जानता क्िप्रो लगरपर उपन्यास कैसे छिखा जा सकता हैं [ 

निरन्ध और अखदारो रिपोर्ट हो क्या पर्याप्त नहीं; जो इसके लिए उप- 

+याप्तकां साध्यप्त चुना जाये ! प्रदन यह हैं कि गया सचमुच ही उपन्यासका 

कोई विषय होता है या उपन्यास कुछ चरित्रों और पात्रोके घात-प्रतिघात- 

से उत्पन्न होता है, यहाँ तक कि सप्रय ओर स्थान भी इस संघर्षते परेदा 

होता हैं । हर उत्कृष्ट उपस्यासमें समय और स्थान होता है, मंपर वह 

कैलेण्डर और जाग्रफ़ोपर बिखरा हुआ नहीं होता । स्थान और समयती 

गग्घ चरित्र होती है ओर यदि स्वान और समयके सबे तका लोप कर दिया 

जाये, तव भी घरित्र अपने समय और स्यानकों विशिष्टताका प्रतिनिधित्व 

करेगा । तॉल्स्तॉयक्रे उपन्यासोसे यदि काकू ओर स्थानके सूक्ष्म संकेत हटा 

दिये जायें तब भो उनके चरित्र उन्तोसवों सदीके रूसी ही मंजर आयेंगे! 

चेखेंवकीं कहानियोंके पावोमें, नाम ददल देनेपर भो, क्रान्तिपूर्य रूसको 
चन्ध रहेंगी । देश हो बरित्रमें भूदा हुआ रहता है । उसे नष्शेकी तरह 

दिछाकर देखने और फिर उसपर धपने पात्रको लड़ा करनेको आवश्यकता 

उपस्थासकारको अनुमद नहीं होती बाहिए। मगर रिपोर्टर मधुमूदतकों 

राजपघानीके सामाजिक और सास्दृतिक जीवनके विपयमें रूम्बी-छम्दी अख- 

यारो रिपोर्ट लिखनेका बस्का है। इत रिपोर्टो्नो, स्पष्ट ही, एक सामाजिक, 

राजनेतिक और हाइजीतिक उप्योगित! है ॥ मगर इनका उचित स्थान 
उपस्याम नहों, अछवारका कॉलम है ) 

+-मधुसूदत नो वर्षोके बाद दिल्ली आया हैं। नो वर्षोंमे दिस्‍्ली बदल 

गयो है। दिल्ली हो क्यो दुनिया वइल गयी। बेवल मधुयूदन उस अनु- 
दातमें नहों दइला है । बह अम्दई भो रह आपा है मगर मूलत. बढ़े इस्वे- 

का आदमो हैँ । विपननदा उसे ट्टिल्लीके एरू अस्वच्छ और अस्वस्थ 

अंबलम रहनेके लिए दाप्य रुरठी है | वहाँ बह शरोदी, दोमएरो, गन्दगी, 

प्रेम, दया, मनुष्यताके वे अनुभद आरप्ठ करठा है, जितमे उसड़ी सहानुभूति 

उस्पोड़ितोंके प्रति और बढ़तो है, मगर जितरा इस उपन्यासती सुख्य-कषा- 
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के छेखकने अनजाने, इस शोखलेपतपर मसखरेपनका नकाव चढ़ा दिया 

है । दम उनसे घृणा नहीं कर सकते, उतपर हंस सकते है। यह इस 

उपन्यासके उस इष्टको असफलठा हैं, शिसको ओर संकेत लेखकने भूमिका- 

में किया है ९ 

बुद्धिजीवीका संकट एक समूची संस्कृतिका संकट होता है । हमारे 

देशके बृद्धिजीवियोंके सामने आज कुछ देसा हो संकट उपस्थित हूँ, जैंश्ा 

एक जमानेमे फ्रास्समें उपल्यित था $ सा्के उपन्यास ( एज आाँव रोइन ) 

का नायक मेथ्यू एक ओर बोजुआ भूल्योडा विरोधी है, दूसरी ओर फ़ास्स- 

को कॉम्युनिस्ट प्र्टीका सदस्य होनेसें स्व्यंक्रो असमर्थ पाता है । भैथ्यूकी 

ट्रैजेडो उत्का विवेक है । पेप्यूका देम्युटिप्ट मित्र उसे बस्युनिस्ट पार्टिं 

दामिछ हो, अपने झात्म-संकट्से उमरसेको सलाह देता है । मेथ्यू सोचता 

है, उसका मित्र सचमुच भाग्यवान्‌ है, जिसते अपनी तमाम समध्याओका एक 

सरलछोकृत नुस्खा प्राप्त कर लिया हैं +॥ काश वह भो इतता हो भाग्पान्‌ 

होता । अर्थात्‌ उसके विवेक और परार्टीके विवेकमें अन्तविरोष मं होता । 

महू स्वीकार करता चाहिए कि निर्णयके अभाव हमारे देशके बुद्धि 

जोवियोंकी एक हपूदो पोढ़ो इस “क्राइसिस' से उभर नहीं सको। उनके 

नामपर, एक बलों व ओर छुज प्रातिभा है । 

आज जो भो पीढ़ो सक्रिय और जीवित है, उसके सामने भी बुछ देर- 

फेर एक ऐसा हो संकट उपस्थित है ॥ इसे कया बह कि दो संस्‍्कृतियोंके 
आओोच सट्टे मघुमू इनके सनम ऐसो कोई क्राइसिस महों । दाइसिस होठों तो 

उसका दर्द होता और यह दर्द मथुमूइदकों एक ऊंचे घरातछूपर प्रठिष्टित 

कर देता | भघुपृदतके मतमे काइसिस सडों क्योकि उसके पाप हर प्रशाएके 
संश्टसे उमरनेका एक प्रॉमूठा है, रास्ता है। यद्ट रास्ता है, भेम्सश्रोई 

रोष्ट, जिससे होकर बह जब धादे ठव दिल्लोको अस्वकछ ओर ग़रोद 

झादादोकी छोर लोट उकठा है। मद एक सामाजिक बार्यकतावा मांगे 

हो सहठा है, वृद्धिशेवोका नहों । दुद्धिडोरोडों समस्यात्रा निशान, इतना 
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आसान नहीं । यहाँतक कि मधुसूदतका ,फ़स्टेशन भी भिव्यां जाने पढ़ता 
है । पाठक उसे एक मोडिआकर ओर पॉलिटिलिकल सेक्रेटरी एक स्तीक 

कहकर डिसमिस कर सकता है। में नहीं जानता मोहन राेश-जैसे 

मेधावी लेखकने, मधघुसूइन-जैसे निरर्थक पात्रकी अवतारणा यों को हैं। 
मघुसूदनके न होनेपर कहानीकां कुछ से विगड़ता, बल्कि वह अधिक संग 
उित ओर संग्रधित होतो । 

तब भो हमारी भेंट सुषमा-जैसी आधुनिकासे हो सकती थी, णो इ 
उपन्यासक्ता रावसे लुभावना व्यक्तित्व है; घटनाओं और स्थितियोंको 

आवृत्ति और पुनरावृत्तिके बीच एक सर्वथा गया प्रसंग है। पुपमामे 
अच्छा अतीक आपुनिकताडा और जया हो सकता है! आएूति* 
बताकी घमक-दमक, आस्म-केद्ठता, छस्ट और अकेलापत सद उसमें 

मौजूद है । और आपुनिक्ताके गुण और उपलब्धियाँ भी, जिरहें मपूर्‌त 
महीं देख पराठा या देखनेसे इतकार करता है । अच्छा होता यदि सम्मा* 
बसाहीन मधुसूदतके बरित्रकों गलियोंमें निर्चक मटकनेडे बजाय, शैतान 
अमित सम्भावताओंवाछे इस घरित्रपर सम्पूर्ण विचार दिया होता। हिए 
भो! अपने संक्षिप्त रूपमें भी शुपमा एक अनुपत् बरित्र है और उसने 
अपनी गरिमासें उपस्यासकों एक वयाक धरातझयर प्रतिह्धि १ 

शिया है। 

आदमी एक ही स्तरपर जीवत नहीं णोता धनेक रतरोॉपर भीता 4] 

या जोजेका स्वाग करता है। जॉपी हाउस भी जीवतका एक एतर है, 
या ए कवाग है ॥ ऐसे डिलते हो स्तर है । ओर एक-एक हतरमें हितनी 
हो सम्मादताएं है। करा इस बातकी माँग करती है हि ढेर शारे दाता 
हू हर देतेद्े बशाय, हुछेडढ़ी सम्मावताएँ दूँतो शायें। इत सश्शा" 

शान जुशइर हो, उपस्यामडी कथा रामृद् होती है। मगर (बंयेरेबद 
कमरे डे छेखड़ते बाइसोडीनली शॉंडियाँ दिखानेड़े प्रपली, छत 
टश्ाम चरित्रोंको बेमातों, कड़ी योर जिस कर दिया हूँ। में विलेमारी 
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रौल टूट जातेपर, परदेषर दिसाये जानेवाके सल्यइडोंफी तरह हैं। मगर 

डैपर शा आए है कि उन्हें भी कित्मके रूपमें स्वोकार क्या जाये । 

ह्य है, मगर मूच्य मद है ॥ बड़ों हाउस, प्रदर्शन-यृह, दूदायासशे 

पार्टियों और येट-टुगेदरमें इक ट्रे होनेवाले छोगोंके मोट्स और रेखा-चित 

है। गगर इन्हें मुस्य-स्तरपर प्रतिष्ठित नहीं किया गया । श्रतः सबकेन्सव 

देफाजी हैं $ दे बेवल पन्‍्ने मरते है $ 

जअएइ-जगद्पर परने भरनेका बास छम्बे-लम्बे भावुश्तापूर्ण वकतव्योंने 

भो किया हैं। “हवासें एक ब्रोहनूर झिलमिल्लाता है' से बारम्म 

होबर भ जाते वितने पृष्ठों बछनेवाष्ता वक्‍्तस्य !! अपनी पोटपर, इस 

प्रशारके बरतवब्यों, ऑदिशों ओर तप्पोंके बड़ेग्यडे पौस्टर चिपकाये चलने- 

बाला मघुगूदत, असलमें एक कागजों आदमी है । वह आइडियालॉजी” 

को डिन्दगी मातकर चहता है। बढ़ अन्‍्द तक नहीं समझ पाता कि 

उसने जोवन महीं जिया है, “आइटियालॉजी' करी है। 'आइडियालॉजो! 

“हुस्सट्रेष्शना तक पहुँचतो है। मधुमूदन भी (ऐम्स्ट्रेरशन” तक पर्टुँचता 
है । सुपमाका परिष्याग कॉसोटका नेगेशन ओर “ऐम्स्ट्रेगट' को स्वोकृतिं 

है। तप्यपरक पात्रका अन्त, हमेशा ऐब्स्ट्रेकशन' में होता है। बतुर 
छेथक इस 'एन्स्ट्रेकशन को भविष्य बह सकते हैं, भगर बस्तुत: यह 

भविष्य नहीं होठा, वर्तमानसे पलायन होता है । 

यह अवष्य है कि मघुमूदनके निजो जीवनदेः बुछ गणिक प्रसंग हैं-- 
जह्दों वह रिपोर्टर बहों है, पुतुव रोदसे छोटनेदाल॥ एक सेव्श-सटाढ! 

मवयुवक है या ट्कुराशइनकों ओर फकिछक जानेदाला कपडोर मानव हैं 

जेदमें एक बबप्ली छिये, कुठुद रोडसे छोटनेदाला ब्यधामे दइवदबाया हुआ 

अघुसूदन, सचपुद एक जीवित व्यक्ति है और उत्के दर्द एक आत्मीष 

संगीत है। टकुराइनका भुक्य-कपासे कोई सम्बन्ध नहीं, भगर अपनी 

सजीवताके काश्ण उपछने उपन्यास अपनो एक जगह बना छी है) एप 

दूसरोंका नरऊ रथ 



प्रकारके छोटे-छोटे कई खूबसूरत प्रसंग है, जितसे उपन्यास स्थान-स्थावपर 

संगौतमय हो उठा हैँं। इन प्रसंगोंके निर्माण और बुनावटमें, मोहते 

राकैशने एक समर्थ कलाकारका परिचय दिया हैं और इस मानवीय पकड़, 
दृष्टि और कोशल तथा उपस्यासकी मुख्य कपाको अवधारणा और उपचारते 

हन्हें एक 'मेजर” सम्भावनाके रूपमें प्रतिष्ठित किया है । 

विदेकके रंग 



मिचन्द्र ौन 

अनुभूति और अभिव्यक्तिकी 
कलात्मक अन्विति * 

पिछछे दस-पर्द्रह वर्षो्मे हिन्दी उपन्यास अपनी सार्थकताके लिए कई 

। परिप्रेदष खोजता रहा हैं और अब उसमे ब्यवितिके बराभ्तरिक सत्यका 

हा परिवेशके साथ समंजन, रोमैण्टिक दृष्टकी बजाय जीवनके यथार्थ 

झातकारका प्रयास, भावुकता या आवमाप्रधानताके स्थावपर तीखापन, 

हात्मक संयम और निर्ममता आदि विशेषताएँ क्रश अधिकाधिक 

बने छंगी हैं। अब उपन्यासकार प्राय: मह प्रयत्त करता हैं कि गहतसे 

ले अनुभूतिकी अभिव्यक्तिके लिए भो साधारण जीवनके पधासम्भव 

ज और दैनस्दिर पक्षोका ही सहारा के | बल्कि दशयद उसे यह अनुभव 

प्रदेँ कि गहनतम सत्य और एसको अनुभूति साधारण जीवनमे ही 
उ्क सम्भव है । 

हिन्दी उपस्यासके इस यथार्मोन्‍्मुख अभियानमें थो नरेश्ठ मेहताका 

६३ में प्रकाशित उपन्यास 'यह पथ बन्धु था! एक उल्लेखनीय पषवचित्न 

उसमें 'आजके हिन्दी उपस्यासक्रो ये सभो विशिष्टताएँ विभिन्‍न रूपोर्से 
! विभिरत पारस्परिक अनुप्रातों और सन्तुलनोगरें ल केवल मौजूद हैं, 

के एक कलात्मक उपतब्धिके स्तरपर अभिव्यक्त हो सक्रो हैं । उसमें 

युगविशेषके सामाजिक डीवनके मूल्यों ओर मान्यताओंकी पृष्ठमूमिमे 

बठक जीदनका बड़ा संवेइनशीर और जात्मोग्तापूर्ण चित्र है जो 

अयद्द पथ बन्घु था: नरेश मेदता 

भूठि कौर क्षमिस्यक्तिकी बराव्मक अन्विति ३२३३ 



भावसंकुल और तोखा भो है ओर संयत भो । 

“यह पथ बन्यु था! में मालवाके एक छोटे-से कस्बेके अत्यन्त साघारण 

सरकारों शिक्षक श्रीघर ठाकुरकों कया है। श्रोधरके मनमें कोई बड़ 
प्रेरणा या महत्त्वाकाक्षा नहीं, कोई बड़ा स्वप्म या कोई गहरी बेचेनी या 

कर्मठता नहीं । पर अपनी घोर साधारणतामें भो उसके भौतर आत्म" 
सम्मान है, नैतिकता है, और चाहे साधारण हो सहो, किन्हों आादशों्ग 

आस्पा हूँ | आत्मत्म्मानका यह सूत्र उसे कस्बेके, और परिवारके बत्पर्त 

सीमित संकोर्ण वातावरणमें-से इन्दौर और काशीके दाहरों जनगंतुल् तथा 

उचल-पुयलसे भरे वातावरणमे खींच छाता है। उसने अपने राग्यक्रा एक 
इतिहास लिखा था जिसको प्रशंसा होतो है, पर इसोसे विभागोय अध्ि* 
कारियोंकों उससे ईर्ष्य भो होने लगती है। उसपर राज्यके गामोंशा 
पर्षाप्त सम्मानपूर्व क उल्लेख ने करनेका आरोप छगाया जाता है और प्रस्पर 

आवश्यक संशोधत करनेकी माँग की जातो है। जब श्रीधर इसके तिए 
पैपार नहीं होता तो उससे ह्वागपत्र देनेको गहा जाता है। होकरीडे 
मिदाय उसके पाया जीवनन्यापतकः कोर्ट अन्य साधन नहीं । छत्तकी पली 

भर तोन बच्चे है, वृद्ध माता-पिता है और परिवारक्ों अवस्पा आपत्त 

विधन्न हैं। श्रोपर डुछ स्थिर नहीं कर पाता ओर अस्तमें एक प्रदाएरी 
आऑल्ठरिक विवशताके कारण बह एक रात चुपचाप, किसीरों हुए बसे 

शिना हो, पर छोड़कर इस्दोर चढ्य जाता है। वहाँ व शाजनी दिये, 

आतंकवादी कार्यदतओडे साथ पड़ जाता हैं मौर अपने लिए कोई डा 

नहीं छुटा पाठा। इसी सठानिवश् वड़ घर मो कोई सम्गदार मही मैस्ता। 
हुछ समय वाद उसे इस्दोर भी छोड़ना पड़ता हैं. गौर तब बहू कायी का 

ढ्र रहता है जददीं बढ़ पद़ठे कॉग्रेसी आस्दोशनमें आप हारब हुए 

आादमें बपते आातह॒वादों सम्पहोके कारण तेसट्चोरद बय पेड 
हैं ६ टटनेरर एक साप्ताटिड वर विकाहइता हैं. तथा अस्य शजबीविए 

साद्तिरिक कार्योंने भी झा लेनेहा व्रवात करता है । पर अपने विवि: 

विवेधे है भ्द्८ 



को छव्यावहारिकता और निष्क्रियता तथा राजनीतिक और साहित्यिक 

जोवनको क्षुद्र दरबन्दियोके कारण तथा किसी तीर महत्त्वावाक्षा अथवा 

बान्तरिक प्रेरणाके अभावमें, वह न तो बुछ कर ही प्राता हैं न कुछ बन 

पाता है ! अन्तमें दचोस वर्ष धाद असफल, पराजित, टूठा हुआ वह अपने 

घर लौट आता है। इतने दिन उसने घरसे कोई सम्पर्क नहों रखा। अतः 

बह नहीं जातता कि इस बीच उसके माता-पिता मर चुके हैं; दोनो भाई 

भकानका बेंदवारा करके अलग हो चुके हैं; पत्नी सरस्वतों यक्ष्मकी 

अन्तिम अवस्थामें है; दोनों लड़कियोके विदाद हो चुके है, उनमेन्से एक 
साम-ससुरके अत्याचारके कारण पंगु और परित्यकता होकर अपनों माँके 

साथ ही रहती है। श्रीधरके घर पहुँचनेके बाद हो पत्नोको भो मृत्यु हो 

जाती हैं ओर पंगू पुत्रो अपने मानाके घर चली जाती है। श्रोघर भव 
अपने धर आकर भो अकेला हैं। उतना ही साधारण और विवश है। उसके 

जोवतकी नयो दिज्ञाका प्रारम्भ एक दाज्यका इतिहास लिखनेके कारण 

हुआ था, अब वह मानवका इतिद्वास लिखनेका संकल्प करता हे $ 

इस कथा-संक्षेपसे सम्मवतः यह स्पष्ट है कि इस उपन्यासमे मूलतः 

व्यवितकी जीवन-यात्राकों हो उप्तके विभिन्न आयामोमें चित्रित किया गया 

है । पर यह भ्यक्ित विभिन्‍न सूत्रोसे अपने परिवेशसे जुडठा है; यह उसकी 

उपज भो है ओर उसको जाने-अनजाने, स्यूनाधिक मात्रामें, प्रभावित भी 

फरता है । उपन्यासमें भ्रोधरके व्यक्तित्वको, उसके आन्तरिक थठन और 

उसकी परिणतिको, उसके घरिवेशके विभिन्‍न पक्षोंकों पृष्ठभूमिमे रखकए 

देखा गया है, मनोविश्लेषण या सपाज-विज्ञानफे सठरपर नहीं, गतिमान 

मानवोम स्तरपर | जंसे, श्रीधरका जन्म एक अत्यन्त बुलीन, धामिक, 
जिष्ठाबान्‌ ब्राह्मण परिवारमे हुआ है जो क्रमश: अध्यन्त विपभ्त धवस्‍्पामें 

पहुँच चुत हैं । दिता की्नियाँ हैं, भागवत बाँचते हैं ओर आचारवान्‌ 

संयमी व्यक्त हैं । माता भी वैसो ही हैं । श्लोधर मेझले पुत्र हैं जिरहोंते 
माता-विताकों शालोनता, संयम, आरुषा, निष्ठा सभी बुछ पादा है $ 

अनुभूति सौर धमिव्यक्तिकी कलात्मक भन्विति रच 



उनको पत्नी सरस्वती भी एक पढे-लिखे सुर्सस्क्ृत परिवारकी छड़को है, 
श्रोधर-जैसी ही सहनशीछ, आस्थावानू, उदार ! पर इनके दिपरोत 

श्रोधरके दोनों भाई और उनकी पलिियाँ अत्यन्त आत्मक्रेन्द्रित, स्वार्थी 

और दुनियादार है, खुद, क्रूर ओर आदर्शहीन॥ श्रोधरका व्यक्विल 

मुरुपतः परिवारके इन्हीं प्रभावोंसे निर्मित है । 

पर उसके बचपनमें एक और मो सुकुमार प्रमाद है, स्पानीय मराठा 
सरदार बाला साहबकी पुत्री इन्दुका, जो उम्रमें थोघरसे दस साल श्ो 

थो। जब श्रोधर दस साछका था तमों उप्तका दूर पूनाम विवाह हुआ 
और वह चली गयी। पर सातसे दस थर्ष तकको कच्ची, प्रभावशोल 

आयुर्मे इन्दुके साथ उसका घनिष्ठ सम्पर्क रहा और इस्ढुके व्यक्तितरो 
गहरी छाप श्रोधरके मनपर पड़ो। इन्दुका व्यविदत्द आभियात्य बोर 

सरलता, कलाप्रियता और विल्यसिता, स्वतन्त्रता और भावतसिक दमतरे 

अनेक अन्तविरोधो तत्त्वोंडी उपज है ॥ श्रीधरसे उस्ते बडा गहरा स्नेह हैं; 
वर उसके भावमे अतृप्त छालसा और वही बहतकी दुलरपूर्ण ममता दोगोंस 
बड़ा अनोखा विथण है । युवतों इन्दुका सम्पर्क बालक श्रोधरकों स्वप्वशील 
तो बना जाता है पर उसे किसी प्रकारकी धशवित नहीं देता, रितौ 
प्रकारकी गदरी संकल्पमूछक तौद्रता उसके भीतर नहीं जगाता। शौषररे 

डयवितत्वके निर्माणमें, उमको आजीवन निध्कियता, परावहम्विता और 

आस्मख्ड्टीनतामें, उसके क्थलोर जोवनके इन प्रमावोंकां गहरा यो है 

जिसे सूइमतासे छेखकने उपस्यासके प्रासम्ममें ही दिखाया है । 

परवर्ती कर्मसंकुछ जीवनमें शोघरके ड्यवितत्वके यहीं सब पहल ७ 

भरिस्वितियोंके संघातमें आते हैं। उसमें आत्मविश्वास और पहहर्च 

बगाव हैं और बढ सद़ज हो दूसरोंके लिए एुझ शाघत बन जाता है 

वर वरिस्थितिवन्न उसे बनायाम हो विभिम्त राजनीतिक आखोदतों ठप 
साहित्य और प्रद्मर-जगवृवी सकी दलदन्दियोवे प्रसना पहता है भ््‌ 
बह बिदयत, घ्ाडिती, रठना-जैसे ब्यकितियोंके सम्पर्दमें आता है॥ डगरदातः 

ड०० विदेश गे 



व्यवित और परिवेशके इस संघातका भी विस्तुत चित्रण है € यदि बाह्य 

परिस्यितियोंके सन्दर्भ लौर परिप्रेक्ष्य थोधरके सामान्य जोवनकी ब्यर्थता 

स्पष्ट उमर कर सामने आतो है, तो श्रोघरके सम्दर्ममे बदलते हुए मातवोय 

सम्बन्धोको, राजनोतिक, साहित्यिक ओर सामाजिक सस्थाओ और 

आन्दोलसों और व्यविियोकी व्यर्थता, अमादुपिकता और रिस्संगता भो 

उतनो हो तीब्रतासे उभर कर आठी हैं। जोवनके दोनों पक्ष एंक-दूसरेपर 

आलोचनात्मक टिप्पणी करते-जैसे जान पड़ते हैं। आन्‍न्तरिक जीवन और 

उपलब्धि अथवा अनुपलून्धिके साथ बाह्य परिवेशके इस निरन्तर सम्बन्ध 

औरर संधावके करण, उनके दोच एक प्रकारके निरन्तर सन्तुलनके करण, 

इस उपन्यासमे गहराई और विस्तार दोनो ही हैं और यह आत्मवेर्द्रिता 

अथवा बाह्मकेन्द्रिता दोनों प्रकारकी एकागिताओसे किसी हद तक बच 

सका हैं। उप्तमें अस्तुत मानव-स्थितियोमें एक साथ ही भावगत ऊप्मां भी 

हैं और बाह्य ययार्थको प्रामाणिकठा भी, जो उन्हें, अपने स्तरपर पर्याप्ठ 

विश्वसनोय बनाठो है । 

व्यक्ति और परिवेशके संघातकी अभिव्यक्ति 'यह पथ बन्धु था' में एक 

और भी स्तरपर हुई है। यह जिठनी श्रीघरको जोवन-गाया है उतनी ही 

उसकी पत्लो सरस्वतो या सरोको भो। दल्कि कई दृष्टिसे सरोकी कथा 

कहीं अधिक एकाग्न, तोखो, झातिक ओर करुणापूर्ण हैं। सरो श्रोधरकी 

भाँति ही निरोह, मूक ओर सहनझोल है, और साथ ही समपित तथा 
शाछीन भी । इसी कारण बह परिवारके भीतर रहकर अकल्पनोय 

प्राप्त पातो है, और सोमाहोत अगाघ समुद्रकी भाँति जोवनकों होखी 

पोड़ाकों अपने भीतर समाये रखती है ॥ इस दृष्टिसे 'यह पथ बन्घु था! 

पुराने दंगके सम्मिलित परिवारके दिघटनकों भो कया है, और उसको 
अफकोमे एक सुकुतार आप्यावान्‌ स्त्रोके पूर्णतः पित्त जातेकी कथा भो, 

जो भारतोय नारीके विडम्दनापूर्ण जीवनके एक समूचे युयक्रो रूपायित 

करतो है। भारतोय पारिवारिक जोवनकी विश्यृंखलता, जर्जरता, विहृति 

झअजुभूति और अभिव्यक्तिकी छल्यस्मक अन्विति इ०३ 



बधघवृतत 
ओर उन दौनोकी मिलाकर 

हो पूर्ण वृत्त 

महत्त्वपूर्ण बात 
यह है कि इम जोदतवृत्तमें केवल या 

आन्तरिक संस्वका डद्पाटन प्रणुण है । 
घर. और 

सामान्य जीवन-म
ुल्योद्री ट्रैलेर

ी है १ आजकी दुति 

होकर जोता 
कितना 

है! बोई गएकित 
यदि जे 

ईमानदारी और 
सचाएति 

छोटी-सो स
ाधारण कोटिकी 

है! अपने प्रति सच्चा 
और र 

उपलब्धि या परियूर्ण 

असीम सामर्ध्य चाह 

नहीं मुल्पोके 
प्रति सर 

हो सकता द्राय: असस्मव
 है । मह पच 

और सरोके अतिरि
बत इन्दु, मालियी,

 विश रतना 

ज्े-अपने स्तरपर र 

&निपोजी, श्ोषरकी माँ, युणवन्त 



शन्‍्एक स्थसपर आकर, पंगु और व्यर्थ हो जाता है । इस दृश्सि बद्ो गहरो 

उदासी और करुणा मारे उपस्‍्यासमें परिब्याप्त हैं। सहृंदयता और 

सचाईके लिए, निष्ठा और ईमानदारोके लिए, कहीं कोई स्थात नहीं। 

दूसरी ओर इस उपन्यात्तम इतने सारे व्यक्त अपने प्रति, अपनी मान्य 

ताओकझे प्रति, सच्चे बने रहते हैं, टूट जाते है पर घुरुते नहों। यह 

निश्सस्देद परोक्ष दंगसे जीवनके मूल्यों गहरी आस्थाका हो संवेत देता 

है । इत सब ईमानदार ब्यक्रितयोका सफछताके लिए समझौता कर छेना 

कहों अधिक निराशाजनक और दुर्भाष्यपूर्ण होता । मानवदाका इतिहास 

एक स्तरपर एसे ही अनगिनतों साधारण छोगोको निष्ठावा और उस 

निष्टाके भति समवित हो सकनेवा, इतिहास है। वे ही, धोषर-जैसे लोग 

को, लस इतिद्वासके निर्माता भो हैं और लेखक भो + 

जीवनडे प्रति यद दृष्टिकोण तिस्सम्दे्े सरपके बड़े महत्वपुर्ण अंशबो 

प्रकट बरहा है और उस हद तक इस उपस्यासमें बदो सहज करणा और 
आवसपनता है । ५९ साथ हो इसमें एक प्रकारदा रोमेष्टिक सरल्तीकरण 

जी कही-ज-कहों है हो'॥ जोषत उत्त तरहके दोटूक सफ़ेद और गले 

सांबोगे बेटा हुआ नहों है. जैसे इस उपन्यासपे दोस पड़ते है ॥ इनसानबी 

बहीं अधिक गहन ओर तीोव द्रैंजेडी _स बततप्रे है कि ब्यक्ति श्वय॑ं ही 

अपना ध्नु होता है; प्रत्येक आदर्श, तिष्ठा, भोर मूल्यमे हो उसका विोस, 

उसका विरोधी तत्त्व भी, निहित है॥ अधिकरांशधतः: हम अपने-आपएसे 
छद्ते-लश्ठे ही धराध्षायों होते है। यह बात बेंदक्रिडिकः ओर सामाशिक 
दोनों हो स्तरोपर महत्त्वपूर्ण है, क्योंकि बह जोवतकों एक मूलगूद णटि- 

शहएपर प्रसट बरती है। सूपर्य सर्जनासमक कृतिम जोदतडे: इश अग्त- 

दिरोएकी इस झटिलवारों अमिप्यक्ति अतिवायं है। “यह व बन्पू था 

में इस टृष्टिसे बहा सरछोकरण टिश्हाई पढ़ठा है। उमड़े पात्र साधारण 

हों था असाषारण, या तो भछे है, या रिए बुरे । उनमे आम्तरिषः इस्ड, 
दरस्पर-दिरोष्दी ठत्वोंग्ा संघर्ष हा उससे उत्पन्न तवाद बौर ध्दाद 

अमुसूति और अखिस्यलिं! कटएमक अम्दिलि ३०३ 



नहीं है। वे एक हो आयाममें जोते है, जो इस अर्थ रोमैप्टिक, आओत्म- 
परक और एकपक्षीय है ॥ यही स्थिति वाह्य घटनाओं और परिस्यितियोकि 

चित्रणर्म भो स्पष्ट है ॥ इस एकायामिताके कारण हो 'गह प्रष बस्बु था 
में करुणा तो है पर विक्षोम था विस्फोट नहीं, टकराहट नहों ॥ केवल 
श्रीधर या सरो ही नहीं, इस्र उपन्यासम चित्रित समस्त जीवनमें एक 

ऐसो निरीहूता, निष्क्रिपता और आम्तरिक गतिका अमाय है कि जीवनतो 

अद्म्यताका, उसकी अजेस्र गतिमानताबा, उसके छड्ेंलनका बोई विह्ठ 

ही नहीं मिलता ॥ ऊपरसे धीमे-घीमे सहज-साधारण गतिसे बदलते हुए 

जीवनके पीछे मी अवश्य कहीं-न-कहीं, किसो-न-किसी स्तरपर ऐसो 
हीब्र टकराहट होती है, ऐसा विस्फोट होता है, जिससे साक्षात्कार करके 

मन कष्टकित और आतंकित हो उठता है। और वहीं-कहों जीवनगा 

केख्र-विन्दु भी होता है जिसमे बाकों सारी घटताओ-व्यापारों और 
परिवतंनोंका रहस्य छिपा रहता है। छेखक तोदण अस्तर्दृष्टिकारा हों 
इस केर्द्रसे जीवनको निहित विराटताये साक्षात्कार कर पाता हैँ। यह 
बम बस्यु या! में यह दृष्टि नहीं मिलती । उसका छेखक अभी मधायके 
अपेक्षाइुत मधिक सरलोहत, बहा तथा ऊपरो रूपोको ही देश धवा 
है। दूसरे घब्दोगें, वह रोमैण्टिक ओोवनन-दृष्टिसे अमी अपनेको पूर्णतः 
मुषत महीं कर पाया हैं ॥इस उपन्यासमे रोमैब्टिक दृष्टिवा यथार्षोर्मुष्तता 

के साथ एक सन्तुलन तो है पर उससे पूर्णतः मुवित अभी नहीं है । 

इस रोमेब्टिक दृष्टिके और भी कई रूप इस उपस्यासम है। मरादा 

सरदार बाछा साहदके अतोतका जित्र ते केवल बात्पतिक है बहिद 
अतिशित ओर अवावश्यक मो है । सालहिती द्वारब्बस्टकों शाजटक्मीड़ी 

ही छाया है जो दिलचस्प हाहइर मी न केवल अनावश्यक रुपते बाई्धी ह 6 

है, बल्कि मूछ कयासूत्र और मावमूत्रके साथ उसको कोई अनिवार्य सगी 
नहीं हैं। उम्र छेशकने केवल मोदवश ही उपस्यागमें रश छोड़ा है । ईद 
बुद्ध सामन्ठस विवाह, विशवुत और अ्मशझा अवाहतव प्रेम, विशवेदी 

३०४ सिउेछके हह 



मालिनीस विवाहका प्रस्ताव आदि ऐसे कितने हो प्रसंग इस उपन्यासमें 

है जो छेखबके अतीतके प्रति, किट्ो भावुकतापूर्ण स्थिति, लावना या प्रति- 
क्रियाके प्रति, रोमेष्टिक मोहको अधिक सूचित करते हैं, गहन जीवन-दृष्टि 

भा कल्लात्मक सार्थकताकों कम । उपन्यासमे ऐसे कई स्थल है जहाँ लेखक 

यवाद्ंमे निर्मशरतापुर्ण गहरा नहों उतर पाता और सठहके रंदोन आकर्षक 

रूप ही उसे मुग्ध रखते है । ऐसा ही रोमेण्टिक मोह वेचारिक स्तरपर 

भो कई जगह इस उपस्यासमें है जिसका चरम उदाहरण है इसका अन्तिम 

पृष्ठ । उसमें छेखकने इतिहासकी ग्रतिकी बड़ो सतहीं और मावुकतापूर्ण 

व्याझ॒या प्रस्तुत को हैं जो न उपयोगी है न वेज्ञातिक + 

किन्तु दिलचस्प बात यह है कि इस रोमैण्टिक रुझानके बावजूद यह 

उपन्यास निरा कल्पना-विछास और सहती मावुकतापूर्ण कथा होनेसे बच 
गया हैँ और एक ढलात्मक उपलब्धिका रूप ले सका है। इसके कई 

अहत्त्वपूर्ण कारण है जिनमे सर्वप्रभुख है छेझफका कलात्मक संयम ओर 

विवेक, अभिव्यक्तिमं अतिरेक और अतिनाटकीयताका अभाव तथा भाव- 

वस्‍्तुके साथ घनिष्ठ आत्मीय परिघय। अधिकसे अधिक रोमैण्टिक 
स्वितियोमें भी लेखक उनके साथ बढ नहीं जाता । वह अपना ससतुलद 

बनाये रखता हैं और किसो भो स्थितिकों एक निश्चित स्ोमासे अधिक 

काल्पनिक और अदास्तत्र नहीं होने देता ! यह संयम और विवेक उपत्यास- 
में कई रूपोममे प्रकट हुआ है जितमें-से श्रीघरके चरित्रकों परिकल्पना और 

उसके मभाष्यमसे एक झनुभूति-सत्यक्ली अभिव्यक्ति विद्येप विचारणीय है। 

श्रोषरको लेखकने एक अत्यन्त ही साधारण और सामान्य प्रकारका 
व्यक्ति दिखाया हैं। असाधारणसे असाधारण ब्यक्ति ओर परिस्यितियाँ 

भी उसके व्यव्तित्वकी मूल संरचनाकों नहीं बदल सकती । बल्कि उनके 

सम्पर्क ओर सन्दर्भ उसके व्यक्तित्वको साधारण्ता और अकिचनता 
शायद और भी प्रकाशित हो उठती है। इन्दुके साथ उसका किशोर 
सम्बन्ध उसे कुछ माववाशोल बनाता हैं, घर उस सम्बन्धको छेखकने कही 

अजुभूति और अमिच्यक्तिको कलात्मक अन्विति ख्ग्प 
र्‌० 



गे अगस्त नह होने व्यि हू मोम 
लिये द्दु 

परकी िरसे भेंट के हैं पर ग्सरे परिणात ि माउक्क्ृत 

हि तिमे नही होजो 
परश्ार रतन । शाप भी. 

माजप्रत 

एश हेसोी सौमापर वेय रह जगा है # कहो डोई भागतिरेक 

6। फूट पाता + उसके कारण भोनोके सम्बस्पोये मदियसी मोह 

मधु: प्कि रह है । के दोनों, 
/ एक आत्तरिढ्र 

तोव्रतामे उतर रहते है, को मिग्पक्निक स्ह्ो कोई आड़ 

उ 
ही है, कोई च्छापूकि कोई मान विश्यत्तिता नहीं 

हैं। क/मी' जानेडे हैले जब वह एक वाफयमे अपना 

भवाबेग प्रकट करके जाती है | दुमि आमार शामीर गो, बह 

स्वितिकी हलको-मो बावजूद, बह अावोक तुझान नहों 

उत्पन्न करता । बल्कि यह सम था प्रसंग मी के जीवनकी करणाड़ो 

है) रेखांकित कर अस्तवमे श्रोषर- बह्क्न्से 
३४३३५ 

कम आ। बहुत क्र 
ओर सामान्य १रिपियितिय 

परहकर भी सहन हो साधारण ॥१₹ साग्रास्य बना रहता है । भावातिरेक 

कर 
जपके भा ही नही | बल्कि बहुत बार को सन्देह होता है. हि कोई 

या नहीं । 

“मं तो अपनेको ऊँछ भी नहीं कर 'ग्रठा। क्मी-कमी तो यह गो 

भव नहीं हो. गाता कि बे हू, और तक मुझे क्या करता चाहिए" 



हैं। जैसे उनसे कोई सम्बन्ध नहों है। ध्यायद इसोलिए उन्हें किसो 

बातका दु.ख नहीं होता, या व्यक्त नहों हो प्राता ।7 ( पृष्ठ ४२६ ) 

४उन्हें क्रोध माना चाहिए था लेकिन उन्हें खेद हुआ । चुनौती अनु« 

भव करनेपर ही तो क्रोध आता है ? और श्रीधर बाबू कभो क्रौप नही 

करते क्योकि भ्राय: चुनौतो नहीं अनुभव करते ।” ( पृष्ठ ४६ ) 

“दता नहीं क्‍यों श्रोषर बावू में कभी असस्तोष ऊपर उमरकर नहीं 

आओ पाता । दे स्वर्य हो कमी नहीं समझ पाते कि अगस्या वे चाहते बया हैं ? 

जब उन्हें प्रश्न करता होता है था उत्तर देता होता है--वे बस देखते 

रहते हैं। कहीं किसी घोज़के प्रति कोई जिज्ञासा नहीं लगतो।॥" 

(पृष्ठ ४०९ ) 
उन्हें दु:ख नहीं परिताप या, पश्चात्ताप था। अपने असफल होनेपर 

नहीं, अपमानित होतेपर । उन्होंने प्रत्येक धार समुदको रत्वाकरी सोमाओं- 

प्रें प्रवेश करतेको भरसक चेष्टा को लेकिन कोई-न-कोई ज्यार उनके सारे 

बर्भको सगण्य सिद्ध कर हर यार किनारे छा पटक देता |” ( वृष्ठ ५९२) 
श्रोषरके व्यक्तित्दको साधारणताका यह घौलटा लेखकने प्रारम्भसे 

अन्त तक बड़ी सावधातोसे प्रयतपूर्वक बनाये रा है--इतना कि कमौ- 

कभो तो यही असाधारण छगता है ॥ बल्कि कभी-कभी अस्वाभाविक और 
आरोपित रूगता है। पर इसमें कहों कोई छल नहीं है। दोध ओर 

अभिव्यक्ति दोनों ही स्तरॉपर लेखक उसके विपयमें अपनी प्रामागिरुता 

सष्ट नहीं होने देता। इस कारण यह उसके कलात्मक संयमका एक 

अम्यतम श्ायाम भो है । ऐसा ही एक आयाम है सरोके जीवनको दीडाके 

चित्रणमें । कई दृष्टियोंसे दह अपूर्व नारी है जिसकी छह़नशोलताकी कोई 

सोमा नहीं । उसके पास दब्द नहों हैं पर भाव इतने सघन ओर हीव हैं 

कि उनकी तुछना नहों हो सरुतो॥ पचोस यर्प बाद धर लोटनेपर श्रीघर 
जब अपने कमरेमे पहुँचते है ठो देखते हैं-- 

“बहों एक लकड़ीके धिद्वासनपर उनके स्कूलके दिनोंका बिदर रखा था 

अनुभूति और भमिम्पक्तिकी कछारमक अन्विति ह०्क 



जिसके सामने दीप ज़रू रहा था तथा रेशमो पवित्रा ( माला ) से मण्डित 

था । सहृसा धोधर बाबू अत्यन्द विचलित हुए कि यही बह स्पत है जहाँ 

बैठ कोई उन्हें अहोरात्र पुकारता रहा है। अधेरेमें कहों भटक न जाये 

इसलिए दीपाछोक किये रहा है। पता नहीं कहीं छौर मिलता है हि 
नहीं इमलिए इम छोटे घिहासनकों विश्व बता दिया उस व्यक्तिने है 

( पृ० ५७६ ) 
इस प्रतीतिके पीछे दु ख और पीडाके साथ-साथ एक समवित जीइन- 

की पूरी गाया हैं जो अपनी विष्ठामें सचमुच महिमामयों है। उसी रातकों 

इतने हम्बे अन्तरालके बाद सरो जो कुछ श्रीषररो कहती है जतकी भाव 

घित्रव॒ता और करुणा, अतिरेंकहीन संयधित क्थनकी दृष्टिसे हिस्दी हेगनमे 

बेजोड़ है ॥ 

दास्तवमें इग संयमके कारण हो समस्त उपन्यासमें, उराके सारे 

प्रसंगान्‍्तरोके बावजूर, भावुक्ता और रोधेण्टिक मोहके बवगूद, ९१ 

दल्ाश्मक अग्विठि बतो रहती है। स्वयं कथामें, उत्ते उलझे हुए पात्र 
ब्यक्ठिस्वो्मे, ऐसे बहुत-रो स्थल है. जिनमें साटकीयता और अतिरजनाडी 
वूरी-यूरी सम्मादता हैं। पर छेसक उनके फन्देये ध्रावः नहीं पड़ता मोर 
हर बार उस मोहकों बचा जाता हैं। उल्वान्जैसे व्यक्तित्व भी श्रोषरे 

जीदतमें जैसे अनायास आते है वैसे ही अतायास तिढ़स भी जाते है! 
मतिरेकका अमाद और अस्पकदन हिस्दी छेखतमें इतना विरए है हित 
उपस्यासमें बढ़ अनोथा और आददर्यजतक छगता है। उसड़ी ढलामई 

लरस्थता हो उसे कृतिचर्क विशिष्ट स्तरपर उठा देती हैं।... 
इसे उपस्यासड्ी एक बस्य विशिश्ता है उगड़ी आरमीकशा, झसरी 

माववरतुके साथ छेखकवा घतिष्ट परिचय ॥ परिदित अनुभूति लीतोरी 

भोमाएँ छोड़कर कत्यता-लो होने विदरतेडा किद्योर अवरत उसमें बुत डी 

बम है। माहिसो-्डेस बावोंड़ो छोड दें तो अधिडाश स्थित गड़ी गिल 

होवडा और सद्धानुशविड छाप बंडित हिये गये है॥ उतडे बदुठर 4४ 

हिरेशरे हद 



नहीं घुरूते, पर जितने खुलते हैं वे विश्वसनोय छगते हैं । श्रोषरके माता- 
विताका अंकन बड़ो ममतासे हुआ हैं; इसी प्रकार श्रोमोहन-साविश्नोका 

यही तोछी पृणासे किन्तु इस दम्पतिकों सरोके प्रति सोमाहोन क्रूरता 

अमानुपिक होकर भो अतिरजित नहों लगठो ।॥ और काज्ता तो उस सघन 

आलोकहीन वातावरणमे घूपको किरण-जैसो रूगतो हैं ॥ ठाकुर सक्लदीप 

मारायण घिह, रामखेछावन बाबू आदि चरित्रोमें एकांगिताके बावजूद 

आत्तरिक संगति भौजूद रहती है । 'यह पथ बन्धु या' के ध्यवितयों और 

ध्थितियोमे कहीं-कहीं तो यह स्वामादिकता इस हद तक हैं कि छगता हूँ, 

झेखक उनसे अत्यधिक सम्पुबत हैं, कटाकारके रूपमें अपलेको उनसे विलप 

महाँ कर सका हैं, उनसे पर्याप्त तटस्थ नहीं हो पाया है; यह स्थिति 

इस उपन्यासकों और भो सेयमित होकर अधिक गहने और तोग्न होनेसे 

रोकतो है, इसमें सम्देह नहीं ॥ पर यह सम्पुकित इततों अधिक भो नहीं है 

कि बपने स्तरपर दस उपस्यासको महत्त्वपूर्ण कलाकृति मे होने दे। भाववा« 

धोलता और संपमका यह सम्तुलन अपने-आपमें ही कोई सगण्य उपलब्धि 

नहीं है । 

इस संयम ओर सन्तुलनका प्रमाव अतिवार्यतः उपस्यासके झिल्पपर 
भी पढ़ा ही है। बल्कि शिल्पयत संयमके बिना उसकी उपलब्धि ही सम्मव 

नथी। किन्तु उसके शिल्पकी विशिष्टटा उसको सरलतायें है, किसी 
तोखो प्रयोगात्मकुतामें नहीं। वसके वर्णनों कपाके सम्वन्ध-सूतरोंमें 

प्रवाद है, निरम्तरता है और बोच-दीचमें तोड़ सघतता भो । इस दृष्टिसे 

उसका ढंग 'शेखर' से मिलता-जुरूठा है। इसों प्रकार स्थितियों और 

व्यक्षितियोंकों प्रस्तुत करनेमें शायद अनजाने ही विसदृशता ( कैंप्ट्रास्ट )का 
बडा प्रमावपूर्ण उपयोग हुआ है । विशन और श्रौघर, रतना ओर माहितो, 

इस्दु और सरो, सरो ओर साविंत्रो, कास्ता और गुणवन्तों क्षादि पात्रोमें 

पड़ो रोचक विसदृशता है ओर थे जैसे एक दूसरेकों अधिक रूपायित 

होनेमें सहाधक होते जाते हैं॥ विभिन्न कथासूत्रोको भी कुशलछूतासे एक- 

अनुभूठि और अमिस्यक्तिकी कछाप्मक खन्दितति ३०३ 

|] 



दूसरेते शम्बद रखा गया हैं। प्रति ओर जनजोवन दोनोके वर्णनोमे 
बड़ी मूदमता, बराम्यातमश्ता और धित्रास्मकता हूँ। औीच-बोदमें काव्य 
सुछम दिम्य आकर जिघरे हुए भावसूत्रोंड़ीं जैसे अनामास हो केद्रीमूत 
और जआारोबित कर जाते हैं । ऐसे ही “यह वय बन्यु था में एक विशेष 
प्रकारकी अचिलिबता भो है जो सहज स्वाभाविक परिवेश्के रूपमें आतों 
हैं, आक्रामक रूपमें नहों ॥ वह साधन हैं, साध्य महीं। इसलिए रचताे 

समंप्र प्रभावकों बढ़ाठो हैं, उसको प्रेषणोयताकों सोमित नहों करती | 

किस्तु इन सारी बातोंके बावजूद शिल्पके स्तरपर उपस्यासमें शुछेक 
शिपिख्ताएँ बड़ी सोब हैं। जैसे उपस्यासके अम्तको ही छीजिए । मनृष्यके 
इतिहासको व्यारुपासे सम्बन्धित भावुकताकां उल्लेख पहले किया गया 

है। पर वास्तवमें उस चर्चाढ़ो उस स्पलपर सार्थकता ही बया है ? मूलतः 
बह अनावश्यक और अनर्गल लगता है, विचारोंकी दृश्सि छिछला तो हू 
ही । बल्कि वह उसके ठीक पहलेकी भावतोद्रताकों नष्ट कर देता है। 
इसो प्रकार पूर्वविलोकन ( फ़्लैशबैक ) पद्धतिका |भो बहुत अधिक और 
अनावश्यक उपयोग हुआ है । या, रातकों छतपर बैठकर बिशन जिस 
प्रकार मालिनीकी कथा सुनाता है वह बहुत विश्वसनीय नहीं छगता। और 
फिर उपस्यासका काल-प्रवाह ! उसमें कई एक भूलें भी हैं, असंगतियाँ भी 

हैं, और वह प्रायः आरोवित भी लगता है। ऐतिहाधिक घटनाओंसे 

काह्पनिक व्यक्तियों या स्थितियोंकों जोड़ते समय बड़ी सावधानीको 

आवश्यकता होती है । उसके द्वारा जितनी आसानीसे किसी 'बातकी 
विश्वसनीय बनाया जा सकता है, उतनी हो आसानीसे पूर्णतः मिथ्या और 
सन्दर्भहोम भी । इसके प्रति पर्याप्त सजगता इस उपस्यासमें नहीं बरतों 
गयी है । है 

इसी प्रकार इस उपन्यासको भाषा, नरेशजीके अपने अन्य छेलनकी 

तुलनामें बहुत कुछ सुधरी होनेपर भी, कई जगह बहुत खटकती है। 
क्रियापदों सम्बन्धी कृत्रिमता और अराजकता तो है हो, शिथिल वावयांश 

विवेकके रंगे ३१० 



और बशुद्ध तथा अनुपयुक्त प्रयोग भी बहुत है। इन बातोके अतिरिक्‍त 
उसमें पात्रानुकूछ भाषागत ययार्थवादिता बड़ों अजीब लूगती हैं! इसमें 

कुछ मराठीमाथी पात्र बोच-बोचम मटाठों बोलने छगते हैं; बेंगलाभापो 

पात्र बेंगला हिन्दी था बंगला बोलते हैं; पारसो मिल्तेज़ ऐसी बम्दश्या 

हिन्दीके झ्कावा गुजराती बोछती हे; कुछ बनारसी छोग कभी-कभी 

भोजपुरी था उसकी हिन्दी मिश्रित खिचड़ी बोलते हैं ॥ इस दृष्टिसे मालवा- 

के तो सारें पात्रोंको मालवी ही बोलनी चाहिए थो। इस अ्रकारके भा! 

गत प्रयोगोमें न केवल सर्गात नहों हैं बल्कि बीच-बीचमे उनमें बड़ी १ 

भी है, विशेषकर बंगाछी पाश्रोंकी बेंगलानुकूल हिन्दीम । उदाहरणके ९ 

“होम आपको बहुत खोजा' में 'होम” सही नहीं है । बंगाली 'हाम' कह 

है, 'होम नहीं, बर्योंकि बंगलाप्रे “अकाएं क। हो ओकार होता 

'आकारका नहीं ६ या की आपनो श्रोथर बावू छाशेत?” में बा 

पा 'आशेन” सहो नहीं है । इस तरहके और मी प्रयोग हैँ । लेखक 

बहुत-से बंगला शब्दों, दाक्याशों, या सम्मवतः बेंगछा भाषा या बंगा 

मात्रसे कुछ अतिरिक्‍त मोद् है, ऐसा कई प्रकारसे उसको रचनाओमें प्र' 
होता है । किस्तो समर्थ अथवा समर्थताकामी लेखकके लिए ऐसा कोई मे 
या आग्रह कमी बहुत श्लीभतीय नेहीं हो सकता॥ वह अनिवार्य रू 

रचनाके स्तरकों गिरा देता है । 

फिर भी इस अराजकताके बावजूद कुल मिलाकर “यह पथ बर्ु १ 
को भाषामें अपना एक विशेष प्रकारका स्वरूप ओर सोष्ठव अवश्य ६ 

पूरी दौलीमें एक प्रकारकी पुरानेपनको गूँज-जैधी है जो कथाके काल 5 

विपपके अनुरूप और अनुकूल होनेके कारण बच्छो रूपठी है ॥ साथ 

बह आजकलछके तीखे, चटक, नुकोछे गद्यछे भिन्न है जिछमे कृत्रिम नदोना 
से बचइर, प्रकृत और अछूते जीवनके सोघेपनक्य स्वाद है। जहाँ 
प्रयोगात्मकतासे बाक्रान्त नहीं है, वहाँ उसम्रें बड़ो तोबरता और सघन 

भी है ओर आत्मीयताजन्य निइछछ मामिकता भो, जो इतनी विरल होर 

अजुमूति और अमिम्यक्तिको कल्यस्सक खन्विति झा 



कारण और भी अनूठो और अनुपम लगतो है । एक प्रकारसे इस उपयाई- 

की भाषाकी शिथिकताओंकी चर्चा इसलिए अधिक आदइश्यक हैं हि म्िः 

कांशतः वह इतनी सक्षम और तोदण हैं । 

अन्तमें यह विश्वासपूर्वक कहा जा सकता है कि 'यह पथ बर्यू दा 
उपन्यासके रूपमें साहित्य-सुष्टिके प्रायः प्रत्येक स्तर॒पर सक्षमतातरी ही 

प्रभाव डालता हैं और हिन्दी उपन्यासकी उपलब्पिके एक नये शिवर* 

की सूथना देता हैँ । स्वयं नरेश मेहताके अपने कथा-साहित्यमें, विशेष 

“डूबते मस्‍्तूल” के पाठकके लिए, तो वह एंक लगभग अविशशनीय गुर 

आइचर्य है । निस्सम्देह वह बड़े सहज भावसे सामाजिक और साहिलिई 

अभिव्यवितके एक लम्बे युयको रूपायित करता है और अनायात ही बरी 
भीतर परम्परा और समकालोनताके बीच एक नयी समस्विति, एक रे 
सस्तुछूनकी खोज करता है। उसमें अनुभूति और अभिव्यत्ित दोगों ही 
स्ठरॉपर एक ऐसा आम्तरिक सामंजस्य है जो हिम्दी कथान्सादित्यके ९९ 

अमिनन्दनीय आयामका सूचक है । 

जिद ३ (गे 



रवीशंकर अवस्थी 

एक टूुढा दर्पण « 

दिक्कालवो मापमें अधोरनाथने चम्द्रदोपकी उपत्यकाममें चन्दयुह़ाके 

पउएले हिस्से में उट्टंकित वृत्तत्री जो श्रतिलिवि प्राप्त को, उमा बाल है 

साको बारहदों-तेरह॒वों दताब्दो और घटना-स्पल है. आयविते-- अआजका 

त्तरी भारत । मा उत्तमें प्रसंघत: मध्य एशिया, चीन, तिब्बत, किरात 

पदि देशोके रोजक विवरण हैं और केवल प्रसंगतः आ गयी संज्ञाओमे 

छ अधिक ही हैं। कथामें राजनोतिके दावें-वेच हैं; प्रजातरत्रका जयपोप 

+ तान्त्रिक और बौद्ध साधताओको मनोवैज्ञानिक व्यास्याएँ है; धिदोंगी 

एडियोग) धमत्कार है; पोरणनावके मोगढा प्रताप है; पुनटदलाघपल 

ध्वकी छीलाका गान है; सामन्‍्तो समाज-व्यवस्थापर प्रदाध है; रणनीति- 

) विदेचना है; देशमें सोनेके रिझे स्टाकृषो समाप्तिकों घोषणा है और 

इशस्फोतिको समस्या है; विदेशों आक्रमण है; इसलामकी विशिष्टवा भी है 

र देश-प्रेमढो पुरार भी; आ्राश्छेपमें लिपटी हुई दाहुएँभी हैं और 

डबाए भाँजतों हुई भुआएं भो। इसमें कोटि-देधी रस भी है और 

उभैदो दृष्टि भी; अपोपवाक्‌ भरिष्यवाणियां भी है और पृश्वोसे पराजित 

नेबाले ए्रई-नक्षत्र मो । “चार घद्धलेखं में मारतवर्षदों मोडक प्रह वि-- 

, छा, वृक्ष, पुष्प, पर्वत, उपत्यका, चाँदनों, सूर्योइय--हैं और है 

लिदासकी कबरिता और उस शदिदाहों ब्रादएा॥ भाषाविशनके 

धादियोकि लिए भो सामग्री है छोर चोती आाउ मणके सन्दन् पह थी 

# चाह अग्डटेर: + दजारोप्साद द्िवेदी 

+ हटा दरषण ३३३ 





औोई नहीं लौटठा ) कभी नहीं छौटा जाठा | लोटना निरधंक पद हैं | 

हुम नहीं जानते अलहना, बिना सोचे-समझे बहुत दूर बढ़ गया हूँ। 

पीछऐेका रास्ता भिव्ता जा रहां है, आगेका सूज नहीं रहा*।” छणता 

है. कि उपन्यासपें भो इसो प्रकार “मंग्रोलिया' या 'तिब्दत'-जैसो अनेक 

गात्ाएँ ब्यर्थवे भटकाकर सम्पन्न करा दी ऊातोहें। पीठेकः तमा। 

गहु-मट्ट होता जाता है, एक स्पष्ट, साफ़ और संगठ तसवोर नह 

उमरती | उपस्यासके अन्तमें काक्र सपाम दर्शन, ब्याख्याएं, चैष्टाए 

प्रणय-प्रसंग सब डूब जाते है--एक अन्थकारम | वह अन्धकार ६ 

इतिहासके इस प्रखर यधायंका कि वह युग असफल है, वन्ध्य है। इस् 

बातके अतिरिक्त लेध्वक जो कुछ कहना चादता है. बह प्रसंगानुकूल नहीं 

बन पाता या फिर “'जनवाद' आदिकी '“बीमें” अधकचरो, अर्धभुक्त तथ 

वायत्री बनी रह जाती हैं । अन्तिम अध्पायको ट्रैंजेडो अवश्य कुछ-नन्‍कु् 
संकेतित कर जाती है, उस पूरे युगकों ब्यर्थदाक्रो ॥ वहाँ क्रिया-शवित 

मैंना भृतप्राय है, इृण्छा-शक्ति रानी चलनेमें पगु हैं तथा बोध-शकित 

बोधा भयभीत ओर पछायनशोल है। जिपुरको इस ट्रेनेडीको छेखक एक 

सीमा तक झेल सका---उसने “कामायतो'-जैसा कोई काल्पनिक समाधान 

देकर विश्रान्तिका अनुमव नहों करना चाहा--हेखककों रोमैब्टिक 

कल्पनाके लिए इतनी शवित ओर यह सफ़छता भो गरणनीय मानी जानो 

चाहिए ; हमारे साहित्यकारकी यथार्थ दृष्टि गहरी हुई है--इससे इतना 

संक्रेत तो मिलठा हो हैं। पर जितने बढ़े कंक्वसमें जिततों बडी बात 

व्यजित करनेकी चेष्टा की गयो यो, वह सफल नहीं होती । 

अस्तु, कथाके जिस कच्चे मालकों ओर हम ऊपर संकेत कर बाये है 
उसे सरसरी होरपर भो देखकर इतना तो कहा ही जा सकता है हि 

वह हीन नहीं है, धाक्तिकी सम्पूर्ण सम्भावनाओंसे युवत है ओर स्यूल 

चटनापरकतासे लेकर उच्चतम ढोद्धिक विधारणाओंके लिए सक्षम है। 
इन दण्योके भाष्यमसे जो थीम उमरेगो उसे सबल होना चाहिए। पर 
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में कम है हौ--प्रमुस कथानकका भो इस कार्यके छिए उपयोग हम 
हुआ है| मोइ-साधना, चस्धछेखाके जन्यका परिचय, अपित्रवस्दलबगरे 
कस्या-प्रणय-प्रसंग, चब्धलेखाके विश्ुब्ध वित्तते उत्सारित विद-पमतकः 

अमोषवष्धका सातवाहनके सम्मुथ्च वत्तव्य आदि जिन इतर कपाओं अ 
चवतव्योंका योग मुख्यतः वातावरणको सघन बनानेपें होता है, उसीं 
क्षारोपण या आवेश चरित्रोंपर भो हुआ है। इसो कारण पूरे उपसथार 
यदि बोई दुष्टिबिखु है तो वह इत वातावरणमें हो देसा भा सकता, 
चरित्रोंकी सत्तामें महों । थे या तो नितास्त भावुक प्रतिक्रियाएँकरएं। 

या फिर हुछ अरूपताओंके उदाहरण बन जाते हैं । 
इस विवेषनमे यदे स्पष्ट है कि हजारीप्रसादभीकी कपल शत] 

सारी कटिताई छग टिपा-विभवितकी है जिनमें वे अवीतडे प्रति ग्रनारि 
बने रहते हुए भी पूरेके पूरे वर्तत्नात समाजका वरूपास्तरण भीकए 

दाइते हैं। अपने सामपिक बोषके आधारपर अतीतकों देखता एक ४! 
है और अतोतवी ऐसी श्याश्याडों बेटा कि मिसमें पूराहा पूरा ५३ 

वहीं ् रविष्चित हो आवे--मुगात्मक रपये जिन्न, दूयरी कल है /?॥ ४ 
में महीं बहुँगा कि यह कार्य अशम्मदर है--बही प्रतिमा सर अगाप 
भाषत करती आयो है-ार बड़ मवश्य कहूँगा हि इत चेहामें ढपाई 
मारा दादा बरपरा उठा है। या प्रतिमा आरिडी चर्षान का 

कटे हि इतने बड़े भय तथा फलडड़े लिए जिस प्रह्ारही कहा 
और कपचा-शंदटतडी अवेज्षा थी, बढ़ सम्मद सहीं हो सक्ा। बा 

भारा ढँबा भरमराहीोंसडों छटा है, बर्ठेमातके कपास्तरचक्े जाता 

एक प्रडारदा अर्पीकरथ ( ऐमट्रक्शन ) प्रमूष हो बया हैं ॥ 

ढिसोी भ्रो ऐडिहाशिड कदाढ़ारढे लिए यह थार रखनेड़ी बाल 

है दि बाई इदटिवासदी घद़वाएँहों था बर्मों, शध्टों अचरा धरती 
विष्डियाँ हो, डक्का हक स्वाभारिए, बरसुजिष्ट कडत दोहा है और १क 

- ही हृश धहूद और वस्टुशिड अखाद भौ। बडिमेखड देवीकट 

लिंड$ (5 
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लिखनेमें सफल होता है जो कि टीकत्ते इन रम्बन्धो और अनुपातोंकों 

उत्पन्न करठो है को एतिहासिक सत्यके परिषादर्द मानवीय और कलात्मक 

छत्प अपने-आप उमर आयेगा। पर यदि उनके दज्चधन और अनुपातको 

विरूप किया गया तो कलात्मक चित्र भी उतना ही विरूप हो जायेगा । 

जनपद-पाबंती चन्द्रदेखाका सिद्धयोगिनी चद्ध लेखामें जो संक्रमण है, वह 

ऐसे हू। विस्पोकरणका उदाहरण है । मनृष्यके रोग-शोक, कष्ट-दु ख, युद्ध- 

हिंसा! आदिके किसी वस्तुनि््ठ बदन और अनुपातवी बोटियोकी रदप 

किये बिता यह जो घर्म-परिवर्तन है वह चोट पहुँचाता है--वेवक पराठफ«- 

को ही नहीं, जाठिकों उप्त सम्पूर्ण बेदताकों भी जिसे इस रूपाम्तरणके 

लिए आधघार बनाया गया है । कहना मे होगा कि कल्य या शिल्पी दृष्टिसे 

भो यह उपन्यासके सबसे बमज़ोर अंशोमे-पै है॥ बस्तुतः ऐतिद्वाप्िक 

दृष्टिको कमडोरी पूरे दकानुभवगी कमड़ोरी हैं, और कछानुभवकी गम- 
जोरी पूरे शिल्पक्रों कमजोरी है । 

इस पहचानकी प्रशंसा को जानी चाहिए कि लेशकते अपनी क्थाके 

लिए जिस दिक्‍्कालकों चुना, वह धर्तमानके प्रक्षेषणके लिए अहुत-जुछ उप> 

मस्त प्रतीत द्वोता है । यद्द हमारे इतिहांसका एक ऐठा अन्ध-युग है जिसमें 

माना प्रकारकों अपरिभाषित परिष्दितियोदों भरमार है + इन अपरिमाणित 

वरिए्षितिषो्म एक बड़ी छोमा तक इतिहासके बाठावरणको प्रामाणिकता- 

को सब्धित मे करते हुए भी काल्पनिक कथानी धरट्टतातों अधिक मनमाने 

डंगसे दालनेको सम्भावनाएँ अधिक थों । पर यद्द रुपात्तरण जोवन्‍्त तमों 

हो सकता था जब कि कथांवी अस्तर्योजता और बुनावटके बन्‍्तर्गत छोस 
मानवीय स्थितियोक्ो सिरजा जाता और ये स्थितियाँ इतिद्वावकी बोदियों- 

के भीतर बनो भो रहता । मुचे रूपठा है कि प्रस्दुद उप्स्यासयें इन साग- 
डीय परिस्थितियोंका जोबन्त रूपायन तहों हो छका--शशत भरे ही हो॥ 

अठोत और वर्नमानके मप्य लेसक जिस हम्बन्धनमूत्रों जोड़ा है वड़ 

अत्यापद प्रत्यक्ष है, अस्यापिक शोटिक है, ठदा अध्यकिक हामास्योद्ृत है । 
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देशिए, रानी बद्धछेसा यह भाषण दे रहो हैं: “महाराज, सैनिक 

उत्साह है, यह शुभ छक्षण है, परन्तु में जानना चाहतो हूँ कि सावा' 

प्रजा कया सोच रहो है ! मैं ग्रामवालिका हैं। जनपदके लोगोंकों जान 

हूँ । उन्हें इन युद्धोसे मय होता हैं, वे इस राजा या उस राजा 

जीत भो चाहते है, परन्तु समूचे देशकों अपना समझकर सम्रयोचिंत ६ 

चार बे नहीं जानते । उनमें प्रतिरोधकों भावना हो नहीं होती । वे समः 

है, राज्य राजाका होता है। एक राजा जीतता है, दूसरा हारता है 

जोत गया उसका राज्य होता हैं ॥ केंवछ सैनिक बल ऊार-ऊपरका बल 

है । कुछ ऐसा होता चाहिए कि इस ज
ीत या हारकों प्रजा अपती ज्ोत 

था हार समझे । युद्ध हो, दूसरा उपाय नहीं है, पर युद्धका उद्देश्य बड़ा 

होता चाहिए॥ आप छोग इसके लिए क्या कर रहे हैं?” क्या इस 

उद्धरणको पढ़नेके बाद भी यह बतातेको आवश्यकता है. कि यह सिद्धान्त 

कंचन है, सामास्यीकरण है; कि इस सिद्धान्तका रूपान्तरण ठोस मानवीय" 

सम्बन्धोको इकाइयोमें नहीं हों सका है। रूपान्तरण यदि कोई होता 

भी तो ठण्डे छिद्धास्त कधनका उष्ण बावश्फोतिमें । देलिए : “बीरो, पश्चिम 

ह्वारके कपाट-हूप शाकम्बरो-नरेश पृथ्वीराज समाप्त हो गये, उत्तरपर 

एकच्छत्र सम्राद्‌ दलपंगुर महाराज जवित्रचन्द्र बालूफ़ो भीतवी तरह ढ्द्‌ 

गये और अवल पराक्रमी चन्देल नरेश परमदिदेव विदेशी आक्रमप़ों 

आँधोर्म कूलदुमकी आँति भहरा
 गये । 

#इत॒नी बड़ो पराजपके बाद किस बलपर अवन्तिकाके क्षीणबल्त राजी 

सातवाहन दुर्गतिग्रस्त प्रजाकी रक्षाका साहस कर सकते हैं? चारों 

क्वेवल अन्धकार ही अग्घकार दिखाई दे रहा हैं। मद्दामत्तो विद्यापर मई 

अपनी अगाघ विद्याका अभिमान खो चुके है । मृतकों भो प्राण-संबार 

करनेदाले जगप्नावक भट्ट वीर छत्दोंमे छिली ओजस्वो कविताका अभिमात 

छोड़ चुके हैं । समस्त शास्त्रोंकोी हस्तामछककी भाँति देखनेवाले धोर दवर्मा 

अब सव ओरसे तिराश होकर अयुरूशिरःसरोवर-विद्वारिणों चरिशिकोँ 

.. विवेझके रंग 
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चरण-कमलोकी ओर उन्मुृश्त हो गये हैं । सत्र निराशा यौर हतदविताका भाव छा गया है। ऐसे अवसरपर इस वविज् भूमिकी रक्षाके छिए कौन- पा उपाय सोचा जाये ? वोरो, राजाओका युद्ध समाप्त हो गया। अब कहीं आशा हैं. तो प्रजाकी संगठन-झक्ितमें है। में तुम्हें उसो शावितकों उद्वुद्ध करनेके लिए आमस्त्रित करतो हूँ । बोरो, रणक्षेत्रके लिए अस्थान करो, तुम्हारों सख्या बहुत कम है, तुम्हारे पास युद्ध करनेक्ो सामग्रोका अभाव हूँ, किन्तु रानो चद्ध लेखा तुम्हें आश्वासन देदी है कि तुम्हे निराश नहीं होना पड़ेगा, मै तुम्हारे पीछे भ्रजा-दर्गको सगठित करने जा रही हूँ। वोरो, सच्चे धर्मके लिए छडो | हार और जीत इतिहास-विधाताके इग्तके अनुसार होतो हैं +/ यह छठे अध्यायका अन्तिम अंश हैं। और खातवें अध्यायका वाक्य आरम्भ होता है--“रातोकी योजना चरितार्थ हुई। समस्त मालब जनपदमें एक अद्भुत नवभीवन जाग उठा। झत्रुको छोट जाना पड़ा ।” यह अंश पुनः एक अरूप कथन है, जोवन्त कोटियोमे रूपायन नही । 

बस्तुत; ऊँच-मीच, घर्म-सम्प्रदाय, कुल-मिथ्याभिमानकों मिटाकर जिस जनताल्व्रिक भानवतावादको दह मुख्य कथ्यके रूपमें स्वीकार करता है, उसके प्रति एक ऊँचे “ऐड्स्ट्रेकशन के स्तरपर छेखक अभिमुख होता है। परिणाप्त- स्वरूप कथावी तमाम चारित्रिक इकाइयाँ और धटनाएँ अरूप हो जातो है । चाह चच्धलेल' के प्रारम्मको छें--उपन्यासका प्रारम्भ ही विदेशों आक्रमणकी एक कथित अदूप स्थितिसे होता है, जिसमे नायक एक अरूप व्यवित सीदी मौछाको ढूँढने निकलता है। क़िर रानौसे मिलन, विवाह आई एक अठोस, अरूप बातावरणमें ही सम्पन्न होते हैं। यह बह्पता कहीं नागवायकी तपस्याके वर्णनमें है, कहों नारोके दत्तोत्त लक्षघोतरी अयाह्यामें झमाझ्म तिकलनेवाछे इलोकोके रूपमें क्लौर कही विद्यापरके ओजस्वो व्यास्पानके रूपमे ॥ विदेशी आक्रमणक्के 'ऐन्सट्रैक्थन” की परिणति जनताओ जयानेकी जिस योजनामें डोती है, उसकी चर्चा मो हम ऊपर कर 
पक हटा दर्षण 

श्३१ रः 





चर्तन नहीं रूगता ३ इसीके सन्दर्भम तॉलस्तॉयक्रे उपन्यास 'युद्ध और 

शान्ति के फ्रेंच बाक्रमणको लिया जायें त्तो स्थ्रिति इसके दिपरीत दिलाई 

देतो है ॥ 

मही तहीं, “चार चन्द्रलेख” में इस सेकरे रास्तेकों ओर सेंकरा कर 

दिया यया है, आत्म-कथात्मक पद्धतिके द्वारा। राजा यहाँ नायक भी है 

और “नैरेटर” भो; अतः सारो प्रतिक्रियाओका बोझ उसे हो सेंभालना 

पड़ा हैं । हर स्थान ओर हर परिस्थितिमें उसे एक समुचित ऐतिहाप्षिक 
प्रतिक्रिया देनी पड़ती हैं। प्रतिक्रियाओका इतना बोझ सामास्यौकरणके 

लिए विवश करता है। इस प्रकार अनुभत और सामान्योकरणके मध्यकरा 

संकमण-पथ और अधिक संकोण हो जाता है; ठथा जिन स्थानोमें, यया 

विष्णुप्रियाके आश्रपमें मेना ओर बोघाको बातचोतके समय, या विद्याधरसे 
अतोतकी घटनाओको सुनते समय ( जब बह प्रतिक्रिया नहीं करता, मात्र 
अनुभव करता है ) उत स्थानोमें उसका चरित्र अपने हो स्तरते नोचे गिर 

जाता है $ बयोकि प्र।रम्भसे ही उसने “देब्स्ट्रेशशन' के साष्यमसे हो अपनों 
हैसियतकों बनाये रख्य है | बस्तुतः यहाँ जो पदार्थ खोरे हुए है यें है 

अस्तित्वके ठोस तथ्य--ओऔर केवल वे हो छेखककों बता सकते है कि 

किसी युगके किसी पंत्रके विचार, अनुभव या संवेदनाएँ क्या हो सकती 
है । इसका परिणाम हैं कि इन पात्रोके आनन्‍्तरिक मानसिक जोवनके 

उदघाटसमें भी किसी प्रकारकी बस्तुनिष्ठता या तोखो चरित्रवत्ताकी 

स्थापना नहीं हो सकी । हम कह चुके हैं कि राजा सातवाहतकों “बैरेटर' 
का पद देकर उसे एक ऐसा ऐतिहासिक दावित्व सौंप दिया गया है कि वह 

अपनी प्रतिक्रियाओके माध्यप्से उन चरित्रोकी बात बता दे । वह एक शैसा 

“काडियोग्रार्मा है जो कन्प हुदपोंको घष्टकनोंके 'ग्राफ' अंकित करता चक्तता 

हे | इस प्रक्रिया्में उसका अपना कोई क्रियाशोल व्यवितसत्व हो नहीं रह 
जाता । वह हो हर 'प्रमाव” के लिए खुला है; और जहाँ हर प्रमावक्े प्रति 
खुरापन होता है, रूगता हूँ कि वहाँ अन्ततः कोई प्रभाव हो नहीं रह 

शक हूटा दुपंण झरे३े 



जाता । राजाका यह कपते स्वयं इस बातका प्रमाण है, “देश ही 
( राजा, रानी और विद्याघर ) के तोन रद्दय थे जो थोड़ी दूर एक ए 

रास्तेसे चललेपर मिल जाते थे। इसी बीच मिले शोषा, विद्यापर भू 
अनुगतठ, मुझे सद्रायक समझनेवाले । विलछी मैंना, रानोडो प्रिय राहपएं 
पर उतकी सायनासे एश्दम असहमत ॥ बह मुशें सहायकक्के रूपसे मर 

ग्रदेध करती $ उसने ने जाने कँसे और क्‍यों अपनेकों मेरा रदाक भा 
लिया । बाषा मैने कितीको हों दो । 

“मुझे इन विभिन्न छद्यके यात्रियोंको साथ छेकर चलना हैं। कभी 
कभी में हवय अपना प्रतिवाद ध्रिद्ध हुआ हूँ / रानी मुझगे भी सेपिक हिए 
हुई है। दिद्याघर भवत दृढ़ हैं। मैना मो सुना हैं, दृढ़ है । विवित्र यो! 

है । राजा और रानो दोतों हो हववोविमात हैं, णो सोए अपवेगों उतर 
अनुफत मानते है, वे दृढ़ हैं।”” करे भी वह क्या | कर्लूलदाहित परे 
गवाहों दे रघो है ओर इच्छा-भरित रातीकों तमा बोषदाशिं धरा! 

वबोचाहो + बड़ तो माध्यम हो जाता है दूगरोके विचादों हया भाशतार्गों 
का। रातोके मा्तमिक जहतूक़े उद्दघाटतके लिए छेलरने मतों हशत९ 

अपसाए्ध-प्रक्रियाकों अपनाइर जो सेश लिखदाया हैं. उसते बालुतः रातौरे 
बेजवान्यदाद का पता कमर छग्ता है, क्षानकक्ों फैलने, मपिताओह! 

बरदिचिप देते, विद्धियोंरा बमतहार बताते, दार्ई नि ह-मनोवशानिक सारा 

देमेहा गाय बविक लिया गया है । और इस प्रकार इत अडेसईा परत 

कयाड़े बशउादसणढ़ों अधिक गचत और साख अनाजेमे डियांगदाह। 
पर्संदद एड बात दाद आती है ढि दिवेदीओने बढ़ीं हिला था हि आए 
लिर उस्रास्कार यवायवादसे मवमीत हैं। दविटिजी छव्ी ऋडभीत 
होधर अस्डडेशःई इस शेखमे इलजित चमसड़ारोहो हक़ समरामदिहँ गई 

हवीय आकार इतेड़े लिए अमोक्श्यते कड़दात है हि यह गढ़ बा ददिया 

के अपशस्‍्व वितेद दिश्ेजय विकणी अदभुत सिद्धिलडयाओोदा पार” 

हूं । इर जेढ़ा हिये डड़ अच्ा हूं, दस इधर प्रापढी आलारिरिएर 

मर्द खिहटे 



अजाथ कथाके बातावरणका हो स्वष्टोकरण अधिक हुआ है। अहूप 

सिद्धान्त-कथन, 'एच्स्ट्रेकट' प्रतिक्रिवओंसे अलग जोवन्त मानसिकता जिस 

पाजर्म प्रिल्ती हैं, बढ़ है क्रियाशक्िदकों प्रतोक मैना । क्‍या इससे यह न 

समझा जाये कि बस्तुनिएठ कर्मशीलता ही वास्तविक रूपसे मानसिक जीवन 

को समृद्ध करती है ? मेनामे तीव्र संवेदना हे, पर वह सवेदना प्रतिक्रिया 

झीलक भ होकर क्रियाशील होनेकी है--क्रियाशोल जोवन्त मानवीय 

इकाईके रूपमें । सम्भवत: इसो कारण सारे अरूप सिद्धान्त-कथन करने- 
बाले पात्र उसके सम्मुख हतप्रभ हो उब्ते हैं। सजा, सीदों मौला, 

विद्याधघर, यहाँतक कि बोघा मी उसके त्ककी चोट सेमाल नहीं पाते ॥ 

कारण यही है कि वह समस्याओंका अरूपरोकरण नहीं करतो, उप 

मूँह पकड़ती है। वह्तुतः समस्त उपन्यासका सर्वाधिक जोबन्द और 

सम्भावना-सझुद्ध पात्र यही है और शितने अंशोमें वह कथामें रहतो है 

उसे अनुभवक्रो प्रामाणिकता' भी दिये रहती है, साथ हो मानवोग- 

साक्षात्तारकी ऊष्मा भो । ओर यह आश्चयंको ही वात हैं. कि बात>बात- 

पर उच्छ्वक्षित होकर वाकस्फोतिके विलासमे निमग्त रहनेव्ाले द्विबेदीजी 

हम पके मानसिक ढ़ सके चित्रणमें कहीं अधिक संयमशोल दिखते है-- 

छणठा है क्िपात्र अपने निर्मातासे बड़ा हो गया है। जहाँ बोषासे 

महाराज-सम्बन्धी अपने अनुराग और नैतिक द्वल्दकी चर्चा करतों हुई वह 

बोधासे अनुरोध करती है कि ये मारी-विग्नह-हपी फूलकों आत्मदानके 

गंगाजलसे रोक लें, वही उपन्यासका सबसे अधिक अनुमृत्यात्मक अंश है १ 

मुझे लगता है कि यह एक ऐसा पात्र था जिम्कके माब्यमस्ते छेखककी उहिए 

“घीम', राष्ट्रकी निर्याव, अधिक शक्ततिके साथ उज़ायर की जा सकती थी। 

सद्यपि लेखक उसको समस्त सम्भावनाओंको भारदर नहीं कर सड्ा ओर 

एक प्रकारके रीमेग्टिक धरब्वस्द्रीय प्रेममें उसकी परिणति हो जाती हैं; 
परन्तु इसके दावजूद उसमें जिन सम्भावनाओंका बोज पारम्भसे हो पढ़ 

शया था वे मरते-मरते राष्ट्रकी नियतिसे भो अप्रत्यक्ष रूपसे जुड़ जाते हैं। 

चुद दस दर्पण शरद 



अत्ततः उस युगकी असफलताके खित्रमें उसके दोनों कार्य- 
मारना और स्वये मरता--अन्विम कारण बनते हैं पर जिस आत्मक 

शिल्पकों लेखकते अपनाया था उसमें इससे अधिककों सम्मावन 

दिखती हैं । 
आत्मकथात्मक शिल्पकी सीमाओंकी ओर ठुछ इंगित में पः 

कर घुक्ा हैं) यहाँगर इस सब्दर्भमें 'बाणमट्टकी आत्मकथा का 
सवाभादिक भी होगा और संगत भी | वह इरालिए कि इसके 
प्रस्तुत उपस्यासकी असफलताहो और अच्छी तरह समझा जास 

इसके अठिरिक्त जब में यह सवाल करता हैं कि "चार भखलकेर 
उपस्यासमें, जो कि एपिक-अभिप्रायोंकों छेकर घला है, आर्मकर 

शिल्प बयों अपनाया गया, तो तत्काछ थो बात दिषागर्म आती है, 

यह कि एक यार 'वाणमटुकी आत्मकुया'में उससे इस शिल्यकों दिये 
में ब्रदुभृत सफलता प्राप्त ड्री चो--अत्त: प्रस्तुत उपस्यासके लि 
समय भो अपने परिचित औजारका छद्दारा छेता स्वाभाविक हो जाता 

यह बात इस तथ्यते भो रमत्रित की जा सती है. हि बाद बदके 
द्रारश्म 'बराणभट्की आत्मकथा! के तत्काल बाद, बढाफ़ी दियों पह़रे, 
गया था। फिर धादद क्या अपूरी पड़ो रही और उसे पुरा १९६० 
में डिया गया । उस दिनों इस शिल्पदों अवनानेमें और अधिक भा! 

हुई होगी । धाम थात्मऋ धंछो रोमेग्टिक ब्रेठवाके अधिक अप 
होती भी है--अपनी आस्मनिष्ठताक्रे कारण | इस सदस्य दोनों ढ़ 
डो बुछ सुपनाशो उपारेय होना ही चाहिए। 

दोतों उपस्यासोंकी भूषिकाम स्पोमकेश शाउत्रोते बढ़ विश्वास हि 
चाहा हैं दि कथा नहीं हियो जा रही हैं. अहिद बहीहे प्राप्त दलादेंई 

अस्लूत डिया जा रहा हैं । परन्तु “बाद बख्टलेख' मे इग चोदितद रूपही ? 

मरी को था सड़ी यौर उपसटारमें सम्रीशहन्टेशर पड़ी धराशनिएश 

के विदर्े उटो सकाओंहा दिद्ोंज-दिती प्रधार गशावान प्रस्दुत ढर 
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है--यद् कहकर कि बहुत-सो बातें अधीरनाथ ( जो आधुनिक विचारोके, 

पुरानी परिषाटोर्य शिक्षित, सिद्ध है ) के समाथिस्थ दित्तमे प्रतिफलित 

हुई हैं । “बाणमट्टको आत्मकथा के उपसंहारणें भो कुछ छकाए उछयो 

गयी हैः पर ध्यान देतेकी बात है कि वहाँ शिल्परर दाका नहीं हे--घंका 

है 'कादम्वबरी' और “आत्मकथा! के भावगत अन्ठरकों छेकर | बाणभट्टको 

आत्मकथा का शिल्प जो अधिक कसा हुआ लगता है वह इसलिए कि 

अपनी विषय-वस्तुके प्रति पूरी तरह उन्मुल्ल और तत्पर हैं। यो वाकस्फीति, 

प्रसंगान्तर पाण्डिस्य-अदर्शन, दार्शनिक-मनोवैज्ञानिक व्याख्याओं और 

ववठग्योके, 'ऐडस्ट्रैक्शन', आदर्शीकृत पात्रन्योजता, माबुकता झादि जितने 

भो दोप 'चाद चस्दलेल्त' में है वे समो “ब्ात्मकथा' में भी विद्यमाने हैं। 

पर इसके बावजूद 'आत्मकथा' महत्वपूर्ण ओर हफ़लछ कल्लाकृति है तथा 

“चाह चन्द्रलेल” मपतो असफलता महत्त्वपूर्ण | मुझे छमव्रा है कि 'आात्म- 
कथा मुरुषार्दके जिस स्तरपर घटित होतो है उस्तकों परिधि सोमित 

बैय॑वितक-पारिदारिक इंकाईकी है € राजनीति इस पारिवारिक-बैवज्तिक 
अर्थकों पुष्ट-मात्र करी है । राष्ट्रकी नियतिका प्रसग वहाँ अमुस्यार्थ रहता 

हैं; जब कि 'चारु चद्धलेख में राष्ट्र या जतकी नियति भुख्यार्थ हैं जिसे कि 

वैयकितिक-ठीमित दायरेको कथाके माध्यमसे ध्यजित करनेक्ो चेप्टा की 

गयी है । कथामें बलके इस बदलावक़े होते हुए भी लेखकने शिल्प बही 

रहने दिया हैं। यहाँतक कि तमाम कम्रानक-रूढ़ियों और घटनाओंके 

पैटर्न ज्योंके त्यों विद्यमान हैं ॥ एक कविको आत्मकयामे उन अहुतन्सी 

दांतोंका मौचित्य सिद्ध हो जाता है जिन्हें कि 'चारु चन्द्रलेख'में मौचित्य- 

होद मादा गया है । आत्मनिष्ठ द्ष्टाकों तमराप व्यास्याएं, प्रड्गति, मायव- 

घरोर, देवमूठि ग्रादिको स्फीत ऐन्द्रिक-चाक्षुप प्रतिक्रियाएँ बादि 'आत्म- 
कया'में भो वितरित हुई हे जिनका कि औचित्य उस कवि-नायकके 

सम्दभमें है, डिसका राजनौतिके सक्रिय घटताचक्रमें पडना एक आकस्मिक 

संयोग मात्र है। “चाद चन्द्रठेख” के नायककी नियति दूसरो हँ--पर खेद 

पक हटा दपण इश्क 



है कि उप्चकी प्रकृति दूधरों नहीं हो सड़ो है । आत्मकृथात्यकों घिरा 

छेखकका हाथ कितना हो करों न मेंज चुका हो पर यह लेखककी या 

साहसहोनता है या कलादृष्टिको क्मजोरो ( और इन दोनोमे बहुत अे 
भी नहों है ) कि वह अपनी विषव-्वस्तुके अनुरूप डधिल्पका प्रयोग 
कर सका । यह भी हो सकता हैं कि जितना उसका प्रामाणिक अनु 

है उतना व्यक्तिनिए्,, सीमित और प्रेम-सम्दन्धी हैं तथा राष्ट्रकी तिव 
प्रजांतन्‍्त्र, मानवतावाद आदद ऊपरसे झ्लारोपित हैं। पर इन दो 

संमालनेकी चेध्टार्मं दोनों ही पदच्युत हो यये । बहरहाल, अनुमव- 

ओर मूल शिल्प्रव्दोधकी इस तिबंछ॒ताकों उसने स्वप्नो, स्मृतियों, इतिह 

कथाओं, रोचक प्रसंगों ओर विवरणों-द्वारा भरनेकी चेप्टा को है| के 

तत्त्वकी क्षीणताकों वाक्स्फीतिके द्वारा छिपानेकी चेष्टा को गयी है। 

बावस्फोत्ति प्रकृति या मनृष्यके धोमावर्णनमें प्रयुक्त हुई हैं तपा ६ 
माध्यमसे कथा तो नहीं पर कथाके अभिप्रेत सन्देशको भुखर रूपमें कह 
भो चेष्टा हुई हैं। और उपन्यासका जो कुछ अर्थ अन्तमें पाठक 
सम्भेंधित होता है उसका बहुत-कुछ श्रेय इस तत्वको हो है । वल्तुठः 
उपन्यासके इस तत्त्वपर अलगसे विचार भी किया जा सकता है। इन्हों कार 
पं ऊपरी तौरपर उपन्यास बड़े सचेष्ट शिल्पका आभास भी देता हैं-- 

उसकी मूल शिल्पन्योजनाकी असफलछताके बारेमें ऊपर काफ़ो-कुछ 
चुका हूँ। यहाँपर इतना ही कि इस कश्यके लिए यदि जीवनचरितार 
पद्धति अपनायो गयी होती तो शायद कम समस्याएं खड़ो होतों । 

वस्युतः ट्विवेदीजीशे समस्त ओपस्यासिक शिल्पका मूल स्वर बैयीि 
निवन्धका है । वेटी हो उच्छलछ आद्ेगमयता, बसी ही उड़ान, वस्तुई 

छिपे अधोको ढ्ेंढनेकी वेसो ही अमिमूत चेष्ठा, प्रसंगच्युत दिप्पपि 
तथा सूचनाएँ; पाण्डित्य का 'रहेटरिक' संस्कारों आदिके प्रति बर्त्या 

उन्मुखता, ><3 प्रकट करनेवाली व्याख्याएं, एक ऐसा मुह 

डेखक अपने संघर्ष और समस्याओंको व्यवत कर? 

विवेकके 



(दि बातें उमके बैयक्तिक निवन्धोमें भो हैं और इन उपन्यासोमें भी वहीं 

श॒ आये हूँ । वस्तुतत: यदि उनके छलित निवन्धो और उपस्थासोके 'ग्राफ' 

नाये जा सके तो 'कर्द' के दिन्दु आस-पास हो रहेंगे। उनके समस्त 

रिज्रीका निर्माण भी निदन्‍न्ब-धर्मी ही हैं। “चार अन्द्रझ़ेख” में जनताके 

एव एकमेंक होनेकी बात दरावर कही गयी है। लेकिन ये जनप्रिय गठ- 

सन क्स प्रक्तारके हैं? राजाके सम्बन्ध जनतासे किस श्रकारके दिलाई 

इते हैं ? जनताके बारेमें हम बया देखते हैं ? मात्र एवाध प्रेम-प्रसंग बौर 

पिताएं-भर ने! शेष सभो निबन्ध या दस्तावेजके रूपमे सक्षिप्त करके 

परिचित किया जाता है । योरखनाथ सिद्ध -साघनाओज व्यथतापर एक 
पषण देते हैं, अक्षोम्परभैरद भारतकी सामस्ती समाजनब्यवस्याके रोखले- 

तपर एक निवन्ध ( जो समाजशाध्तरीय और विषयपरक है--अबादेपों 

शावलोम ) बोल देते हैं और ऐेखकसे दांदात्म्य रखनेवाले सोरी मौला 

निकी समस्यासे लेकर चोनको समस्या तक शुष्ट अपने मस्त-फबक दाना 
पकितक तिदस्धों ढंगसे ही कहते हैं। इस निबस्धन्हाप शिह्यने इसो 

"रण, लेखकदी परिकल्पनाकों शत किया है। और जो बुछ अस्वर्मे 

भरता है वह है एक टूटा हुआ दर्पण, जिसपर परश्नेवराह्ा प्रतिबिस्ग 

उग्र नहीं होता--शाह तियाँ भले ही हजार हो जायें १ 

: दूर दर्रध बे 





अनुभवका अपनापन 





धर्मवीर भारतो 

रागात्मक यथार्थका उद्घांठन * 

“प्रान-फूल! म्रार्कण्डेयकी बारह क्हानियोडा प्रथम सग्रट है । अपना 

स्थान बनाते हुए नये छेखक्की प्रथम क्ृतिमें उन कथाकारो, दृ तियो और 

प्रवृत्तियोंका प्रभाव होना अनिवार्य है, जो मानसिक रूपसे छेसव के निव्रट 

रहें हैं। लेकिन उन प्रभावोके अतिरिक्त वे स्थल ओर दबे प्रवृत्तियां, 
हिनमें छेजक के अपने व्यक्तित्दका प्रथम आमास मिलने लगता है, विशिष्ट 
रुपसे उल्लेखनीय होते है; बयोकि वे हो उसके भादो विवासकी सम्मावनाएँ 

मूचित करते है। इन बारह बह्दानियोमे्से कई कहानिया--जैसे, 

'बारवीकी माँ, 'संगोत, आँसू और इन्सान, “रामलाल, 'रेखाएँ' 
'बढानोके लिए नारीपात्र चाहिए आउ--काफ़ो कमब्ोर है, इसलिए 

रहीं कि उनमें पच्चीकारीको कमी है, दत्कि इसलिए कि उसका कषातक 

सष्ट रुपये गढ़ा हुआ छगता है, उनके वात्रोबों छेखक दबेलता हुआ छाे 
देदहा है और उनकी प्रयोगशीरता और उनको 'उदेडय-परवला 
( जिसकी ओर आवरणपृष्के परिचयमे दिशेप संकेत हैं ) ऊररसे थोपी 

हैई-डी छगती हैं। छेककिन जिन कहानियोमें छेखकने अपने प्रिवित ग्रामोष 
दादावरणका चित्रण क्या है और प्रयोग अपदा उह्देइय-पररताके प्रति 

विशेष सद्देव न रहकर मनुप्य-जोबनके रायात्मक ययार्थकों चित्रित बरने- 

पा प्रयत्व क्या है, ओर मानदीय रागात्मक सम्दन्धोके सूइमदम और 

कैमलतम तन्तुओको पकड़ने और उनको रसमगठामें डूअकर गधा दे हनेती 

राणा 

# पान-फूल : माझंष्डेय 
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दिशा अपनायो है, वहाँ उसे मामिक सफलता मिलो हैं। ऐसो कहानियों 
'गुल़राके बावा', 'सवरइया, 'पान-फूछ”ं तथा 'सात बच्चोंकी माँ 

विशेष उल्लेखतीय है । 
इन कहानियोंको ताजगो, मामिकता और कलार्मकतामें विशेषता 

दो तत्त्वोंका सहयोग है । एक तो यह कि इन कहानियोमें श्षिल्पत्रे मो 

तत्त्व, स्थानीय रंगठसे लेकर बोली तक, लेखककी जानी-पहानी हुई है 

ओर उसे बड़ी सफलतापूर्वक उसने दाब्दोमें उतारा है। “लहगुनवाये 
आनेदाछे नये गोफे, 'चिदोला करती हुई हवा”, “उदास्त धुप पे हुए 
चेड़-पाछव” के साथ-साथ गँवकी कहावतें शिनके अनुसार “रातकों छने- 
दाली साँय-साँयकी आवाजमें जुम्मन साईं अपनी दाढ़ी सुशझाते हैं कौर 
हाजोकी बीबी ककहा दोकी बेचती है” । ये सब चित्रण इत कहालियोई 
कथा-दिकाप्षको बड़ी हो प्रभावोत्यादक पृष्ठभूमि प्रस्तुत करते हैं! बिदुल 
अरूप, अनुभानार्मक, मनोविश्लेपणात्मक यपा्थंक्रों लेकर बलतेवारों 

मौरस और उवा देनेवाछ्ी कद्ानियोंके शम्वे दोरकेबद्में जीतेआरो 

यातावरणवाही कड़ानियाँ हिस्दों पाठककों एक ताजगी देती हँ और 
हिस्दी कह्ानियोंकी भाषामें तद्भूवकी प्र तिकों एक नया तिशार मो देी 
है। 'तयी पौध, बियाद्ा धोस छा और साँव' तथा 'पानन्‍्कूद' में तद्र!ः 
गुम्फित भावावय ध्योग डिस्दीकों एक नयी साविक ब्यंजता दे रहा हैं रो, 
में साहध्से कहता चारँगा दि प्रेमचन्दहों तद्भव-बहुल मापासे कहीं शायर 
मुषह और करूत्मक है । 

दुसरा ओ रदस्दपूर्ण ठरद इत कहातियोंद्ों सशलत बतादा ह। में 
है मातेव-्टीदनके सदज रागात्मक यवायेदा उद॒बाटत ॥ डेवह होश 
या मनोदेश्ानिक बदायपर आवशरिय दुवा-गादिय विछके पढाई गोरे 
बअवती अवद्लता घोविद हर चुद है और रहा: टेखहोडे जाने था| 

अनखथने बातकोय ययावेरा एस नया यरातस उमररदा ही, हि 
मातवीय मरइत्द हेइख बरवर पायडि]ड धल्लियोद्ार वत्षाहित मी 
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है और न केवल आधिक वर्-सम्बन्धोके प्रतिपालन-मात्र हैं। मानवीय 

सम्बस्धघोंका यह नया धरातल अपने आयामोमें मूछात्मक हैं और प्रकृतिमें 

रागात्मक ३ उसमें सतही तोरपर नहीं, बरन्‌ गहरे स्तरपर सामाजिश ता 

कर वेशवितकलामे कोई जिपसता नहीं दो पड़ती १ शावर और चैंतूराए 

सप्बन्ध, कुभार और पियरीका सम्बन्ध, महाराजिन और सवरध्याता 

सम्बन्ध चित्रित करते समय कहानो-लेखक्ते मानवीय यधार्थके लिए नये 

चघरातलको उमारनेको घेष्टा की है। वह घरातल् बर्रे-सम्बन्धीषा घरा- 
तल नहीं है और न मनोविइलेषणात्मक प्रयोगोंका । उमके महत्त्व और 

अर्थोंतों वह जितनी दूर तक पहचान सकेगा, उतनी हो दूर तक उसके 

विकासको सम्भावनाएँ स्पष्ट होतों बलेंगो । 

किसी भी एक कहानी-राग्रदरी आधघो दर्जन कहातियोंके दकूपर कोई 

भी बात दादेके साथ कह सकता सम्भव नहीं है, विल्‍्तु जो भी नयी ब्लम 

इतने कम सप्यमें इतती भो सफ़छ बहातियाँ प्रध्तुत बर सकतो है, उसमें 

अतिभाका अंकुर हैं। आशा है, माइप्डेय अपनी कमड्ोर बहातियोम 

वाये जानेवाछ्ते प्रमावोस्ते सकता हो, अपनी सफ़क कहानियोंक्रे तस्‍्वोड़ो 

धहचात कर उत्तरोत्तर विक्राय ढरेंगे और हिम्दी बहानियोंढे इस नये 

उत्पानमें अपना सुनिश्चित स्थान बला देंगे । 
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दुष्यन्तकुमार 

असाधारण मनोवैज्ञानिक सजगता * 

'ग्रह्म और माया'को कहानियोने मुझे कमल जोशीको कहानियोपर 

नये सिरेसे सोचनेके लिए मजबूर किया। “पत्थरकी आँख को चातुर्य- 
पूर्ण कहानियाँ पढ़कर ऐसा लगता था कि लेखक कहानोके शिल्प और 

बाह्य प्रमावोके प्रति इतना लालायित हो उठा है कि उतने सामाजिक 

जीवनको व्यावहारिक और ठोस समस्याओको देखनेका मज्षरिया बइछ 

लिया हैं, और एक हद तक उनको ओरते उदासीन भो हो गया हैं 

व्यक्तिगत रूपसे मैं कहानियोंमें चातुर्य था 'ससपेस्स' को बहुत बड़ा दरजा 

नहीं देता--और 'पत्परको माँख” पढ़कर मुझे यही बात लगी गी। 

समस्याएं तो 'पत्थरको आँख” की क्हानियोमें भो है, और उन्हें सहातू" 
भूतिपूर्ण दृष्टिकोणसे भी देखा गया है किन्तु वह दृष्टिकोण चतुर कहानी- 
कारका है, साधारण आदमोका नहीं, इसलिए साधारण आदमी उर्ें 

पढ़कर मडा ले सकता है, और उन्हें किसो हृद तक सत्य भो मात सकता 

है पर उनसे द्रवित नही हो सकता; 

मुझे लगता है कि चातुर्य या ट्रिकका उपयोग लेखक वहीँ कर्ता है, 

जहाँ अपने वर्णित विषयमें उसको आस्या नहीं होती, परन्तु ब्रह्म और 

माया! की कहानियोमे मुझे न केवल यह आस्था ही सर्वत्र दिखी बिक 

यह भी छगा कि छेखकने इस बातकों भी महत्त्व दिया है. कि उसेवया 

कहना है ? अस्तु"।* 

# गरह्म और माया : कमर जोशी 
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वरह्म ओर माया को ढहानियाँ आजके युगको मानस्तिक स्थितिका 

यही धरातल दूती है, थो हमारी सामाजिक-संवेदनाओका केन्द बता हुआ 

हैं) इस्नोलिए उनमें वद्ी तड़प, वहो ध्यग्य, वही हिकारत और चहो 

दवा-धुटा आक्रोश है, जो छे-देकर आज हम सबकी प्रेजो है। इन अर्थगोर्म 

ये कहानियाँ यथायवादी हैँ / पर इनको ग्यार्धवादिता प्रेम्चचन्दकालीन 

झेलबोको उप्त यथार्थवादितारे सर्वेधा भिन्न है, जितने वह।नीकी भाव- 

घायक़ी मावुकताका थुद देकर, आदझ्कों ओर मोड देना चाहा । उदा- 

हरणके लिए “ब्रह्म और माया की पहली बहानो “कस्तूरो मृग'की विघवा 
साविका निर्षछा, हिन्‍्दों कहानियोकी उस गैकड़ों विधदाओ-जैठ्ी नहीं है 

जो या तो पतिकों पवित्र स्मृति सारा जोवन दिता देती है अथवा 

किमी ऐरे-ग्रेके साथ “परवालोके मुँहपर कालिख प्रातकर” भाव जातो 

है। निर्मेछाने सामने, प्रवाशकों प्यार करनेके दावजुद, समाजका एक 
ऐंगा व्यावहारिक आदर्श भो है, जो उसे विवश होऋर निभाना पडता 

है““इसलिए बह कोयलैके टुकड़ेसे फर्शपर लिखकर अपनी दमित वास» 
नाओंशे अ्षभिव्यवित कौर तृष्ठि देदी है। निष्फल ही सहो, किस्तु मूक 
निर्व दको यहो स्थिति संवेदनाके एक रये घरातछकी और संकेत करतो है, 

जो कि वस्तुतः लेखकके दृष्टिकोणका हो तयाप्रत है। 

जिन्हें “नयो कानों दाब्दमे चिढ है, उनके लिए ये कहानियाँ एक 

चंदन हैं। कमल जोशीकी और भी ऐसी ही कहानियाँ है, जिनको 
पृष्ठभूमिमें नयो और पुराती कह्मादोकों दिशा, धारा एवं नये और पुरावे 

कह्ठादोकारकी कला-सम्बन्धी आधारमूव मान्यताएँ परल्ली जा सकती है । 

पुराने कहानीकारके कटुछे कटु यधार्थम भो कहीं-ल-कहीं आंदर्शका एक 
ऐसा पुद जरूर है जो उसे घुमा-फिराकर नयी छकीरं नहीं खीचने देता, 
परम्तु कमछ जोशीमे ओर प्रकारास्तरसे नये कहानोकारोमें सर्वत्र इत 
परम्पराओको तोडले और नदी मर्यादाएँ कायम करनेको प्यास है। इस- 

लिए चह कडोग्से कठोर सत्योंको भी उसी अहसाससे चित्रित करता है; 
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जिससे उन्हें देखता है। कठोरकों कोमल या कटुको मधुर कनेके लिए 

यह मनोविज्ञानकों कपागत परिस्थितियों एवं संवेदताओओे अनुस्प नहीं 

डाल छेता, बल्कि मनोविज्ञानके वाघ्तविक परिषार्शमों हो वह उन्हीं 

ययथार्दवादो रूपोंत्े वि्रथ एवं आकलन करता है। 

इस दृष्टिसे 'नप्ष! प्लो्पक कदानों कमल जोशोकी दूमरी बद्ों व 

छृब्धि है, जिसमें दिमाता वोणाके माध्यमसे उरहोने आजके सामाजिक 

बरिवेज्ञ्मे लिपदी उस्त परिततित और प्रवृद्ध मारोकों पित्रित हिया है हो 

अपने विचारोंमें बहुत बदक्त घुह़ों, पर सं€कारोमे मभो वही है, उ्ीं 

मातवीय दुर्दंछताओंसे युक्त । 

मैंने अमी सपे कडातोकारकी नयी रूड़ियोंके तिर्माण करतेवाली 

कही दो दि वह इसके लिए कितना आतुर है। फणतः लए वह 

बड़ों संयम भो नो बैठता है। मगर कमल जोगोड़ी धो हुई डतमने 

बढ़ीं भी यह शिडायत महीं की जा सकती । उतकी अद्वा्तियोढ़ वीर 

इसके जीतेन्जागते प्रमाण हैं। वें हमारोजआवकों तफ मामूली हो है, 

बेइमोमे जोते-पघुटते ओर हंसते-रोते है। वे समाजगे विद्रोह कर हुये मु 

का मार्ग नहीं दिखाते, बह्कि दम हमारी विहृतिपों और बढमगोदरी 

अड्माठ करते हैं और इसके पीछे, यदि देखा जावे, तो एक बे साठ 8 

और सच्चो प्ररणा छिपी है । 

इपो सस्बस्थमें एड और ध्यान देते योग्य बात महू हैं हि हर 

ओदीन अर्थ-स्यवस्थाके अ्रापारपर बततेदिगढते था अरहते झहाररी 

विलखित हीं डिया, बल्डि उससे ध्रमादित सातव्ुतियोडा विवश हम 

है। एछ दातबरमें “दा और माया दी कद्ातियाँ रमाज-जिश्टेवशने अरह 

बरिलन्यवो डा विस्टेदश करती है । ये स्यक्ति पूँडेव्ति भ है, जि 

मेटे, क्टथ मो है और इडिडीदी वर्ग डे छाब ही $ 

सामास्य दृश्टित देखवेपर छबदा है दि डेखइ आड़े पुरी हर 

विरेकक (४ 

ली बात 

की 

बढ 



ब्यवह्थाके धातक परिणामोंसे अप्रभावित है; पर वाह्तवर्ये ऐसा है नहीं ( 

बदि होता तो यह 'नायक-नायिका झोपष॑क कहानीमे निहित व्यंग्य इतनी 

समयंतासे न कर पाता । यद्यपि प्रत्यक्षतः यह कहानो चडढा-दस्पतिका 

मनोविश्लेषण है ( और है), किन्तु उतको वे मानसिकन्यन्चियाँ भो 

तो अन्ततोग्रत्वा अर्थ-सम्बन्धो|के आधारपर ही हैं। प्रस्तुव कहावीमें 

लेखक एक ओर जहाँ थह संकेत करता है कि आधुनिकताने हमारे 

सांस्कृतिक जीवनके सूत्रोको दिच्छिन्ष कर दिया है, वहीं दूसरी ओर बह 

गह भी ध्वनित कराता है कि धनका नशा किस प्रकार हमारी वृत्तियोको 

असामान्य एवं कठोर बना देता है । 

स्यंग्यका यही उलकर्ष “देनिटो' छ्षीर्षक कहानीमें हें। अपने प्रतिपाकों 

अधिक तोग्र ओर प्रेषणीय बनानेके लिए कमल जोधो ब्यायक्ा प्रयोग 

करते हैं->सिर्फ कौठुक य। चमत्कारके लिए नहीं ॥ असगति, चाहे बह 

दूजोपति वर्यमें हो चाहे निम्त मध्यम वर्गम, कम जोशोके कलाकारकों 

सहाय नहीं । 'बैनिटी/ आदिक शिकंजोमें बसे हुए तिम्त मध्यवर्गीय परिवार» 

के भिध्या दम्म और खोखलो भनोवृत्तियोकी कहानी है, जिसके पोछे 

सेश्षककों स्पष्ट सामाजिक चेदना मुखरित है | ये तथा कमल जोधीकों 
अन्य सभो कहानियाँ पढ़कर पहला प्रभाव ( जिसे में काफी बादमें बता 

रहा है ) यद्‌ पड़ता है कि उसका क्षेत्र वास्तवर्मे मनोविज्ञान है । 

“ब!रके चार' के बाद 'ब्रह्म और माषा'की नह्मानियोंने मेरे इस 
विश्वासकी ओर दृढ़ किया छि कमल जोशीका मनोवेजञानिक चित्रण 
प्रेमचरदसे लेकर अब ठकके बहानोकारोर्द विश्वि्ट है। मानव-मतका जैसे 

राई-रत्तो ज्ञान उन्हें है। प्रस्तुत संग्रहकी 'शोयड़ी' कहानीकों में उदाहरण- 

स्वरूप प्रस्तुत करता हूँ । इतनो उलक्ली हुई मातथ्िक स्थितिक्ी इतनों 

सफ़ाईसे चित्रित कर पाता किसी साधारण कलाकारका काम नही हो 

सकता द्योराजो नहीं हझाततो कि जिस नॉटकगरारवों कृतियोंसे वह 
चिढुठो है, उसोसे कि इदर आउ्रान्त है | 
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इप अद्याघारण मनोवैज्ञानिक समगतारा हो परिणाम है कि ओोशोरे 

वात्र या बधानक कहीं मो बहके नहीं है। उस्होंने कहीं वास्तदिकताश 

साथ भहीं छोड़ा है, वरना मनुष्यफी आधारभूत प्रवृतियोडि हेकर खिखों 

गयी गद्धानियोमें मटझनेडी बहुत गुंजापश थीख। 'बेटेका बाप, 'ममठाता 

याधम', 'ब्रद्ा ओर माया तथा बइल्याणी' क्षीर्पक कहानियोंक्ों आर 

इसो सन्दर्भवे पढिए-कडु _यथायोके बोस भी इत खबमें रेखक्रोचित 

ईप्रामदारी झछफती दिलाई देगी । 

ववेेबा बाप! में मदि नारीकों सेवेस और सुरक्षावी मावता उ्के 

मातृत्वसे मो डढ़ी-चढ़ो है, तो इसलिए नहीं कि लेखककी यही मासहां 

है, वल्कि इसलिए कि यह मारीका एक 'टाइप हूँ । वममताकी बस्ववे- 

में नारीका सेक्स पक्ष उसके मातृत्व-भावके सम्मुख मौण चित्रित हिया 

गया हैं। राघाका मन्दूके प्रति आकर्षण दैहिक कारणोंसे नहीं, बलि 

इसलिए है कि वह कभी उसके बच्चेके सामने यह प्रकट नहीं होने देवा 

चाहती कि वह उसकी वाह्तविक माँ नहीं है । 

ब्रह्म और माया' में पुदपके अत्याचारोंसे सन्त॒स्त 

तारोबा चित्र यदि दृदयकों द्रवित कर करुणा जगाता है, णे 

में घृणा पी-पोकर परायछ हो जानेवाले आदमोके प्रसंग ना 

चिरममत्वशील, समझौतावादी और सेवामयी प्रवृत्तियाँ ,हमारी अदी 

झबझोरती है । कमलछ जोशोते नारीकों अनेक डूपोप् चित्रित दिया है। 

बह पुरुषकी प्रेरणा भी है, बल भी, और शिकार भी । 
तु 

"ब्रह्म और माया” में दस कहानियाँ है, जिनमे-से अन्तिम “चुटकुला * 
ख. सपते है। शर्ट 

को छोड़कर छोष सभोमे एक-एक मारी पात्र प्रशुर 

नारी पात्रोकी तरह कमल जोशीके नारी पात्रोंका भी उतकी कहानिं 

विशिष्ट स्थान है। 'कस्तूरी मृग! को निर्मला, (ममताका बस्धत! की राधा, 

बर्स' की वीणा और 'बहा और माया' की गोमतीका चरित्र बविध्मरणीय 

पर «.. ,७ विवेक एस 

मूक अब 
अकत्याषी 

की 
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दंगसे वित्रित हुआ हैं । 

मुझे तो छगता हूँ कि प्लाट या कथावकप्र कमछ जोशोको दृष्टि 

बहती ही नहीं | वह तो उनके लिए अपने चरित्रोकों उमारने ओर उन्हें 

विभिन्न पनोवैज्ञानिक दृष्टिकोणोगे देखनेका एक साघन-मात्र है। ऐसा 

छूणता हैं कि उनके पात्र उनके कथानककों आकार देनेके छिए नहों, 
बल्कि उनका कथानक ही उनके पात्रोकों अधिक मूर्त रूप देनेके लिए 

प्रयुवत होता है ॥ अपने पात्रोंकी पहले दिमाग्रमें रखकर वे कथानककी 

सृष्टि करते हैं, फलतः उनकी कलात्मक सूझ-बूझ तथा शिल्पगत 

सावधानीके थावजूद उनके कथानक अपेक्षाकृत कमजोर है। इसीलिए 

उनकी कहानियोके घटनान्साम्यपर छोगोने तरह-तरहके आश्ेप भी 

किये हैं। पयोकि किसी परात्रकों दिसाग्रमे रखकर कथानक खोजनेमें 

प्रायः किस्ली जानी-अतजानी अथवा पढ़ो हुई घटनाकी छाया पड़ जाया 

करती है। 

भाषाके विपयमे बेब इतना ऋदना है क्रि कमल जोधोका नाम 

हिन्दोके चुनिन्दा कहानीशारोंमे आता है। फतदे देनेके लिए में यो मो 

ददनाम हूँ, पर यह सही है किः रुये छेसकोप्रे कमझ डोशो-डेसो भाषा 

लिणनेवाले दो-एक ही है। छोटे-छोटे बाकयों-दवए कठितसे कठिन भावोक्री 

स्थंजना करनेग्रें कमल जोशी सिद्धईस्त है । “बैनिटो' शीर्षक क्हानोका 

एक अंश देलिए--नदी बहू धरमें आयी है : “गत उत्सवकी घूमघाम 

दोन्तोन॑ दिन और रही ॥ फिर धीरे-घोरे मकान खाली होने झगा । जार 

का जछ उतर जानेपर पुष्या़ों यह देखनेका संयोग मिदां कि संदोकों 

वास्तविक सोमा कितनों है ।” इस वावयसे कम जोशोने वह सब बह 

दिया जो कि उन्हें कहना था । ओर कुछ दिवों बाद जब पृष्वा उस घरवो 

स्थितिसे और भी परिचित हो जाटी है, तो उसे व्यक्त करनेडे लिए 

कमल जोशोने डेढ़ पंवितयोंग्रा एक वैराप्राफ़ और बताया--पुरानों 

दोवारकी सस्तो सेफ़ेरी फ्ोकी पड़ते हो यहाँवहाँ दरारें नगर बाने 
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के 

लगीं ।”” इस एक वावय-द्वारा लेखक उस घरकी आधिक स्थितिका सारा 

ढाँचा जैसे खोलकर रख देता हैं । 

में पूरे विश्वासके साथ कह सकता हूँ कि प्रस्तुत संग्रह कमल जोशीके 

समस्त कहानी-संग्रहों-में ही श्रेष्ठ नहीं है, वल्कि हिन्दीके कहाती-संग्रहो्मे 

भो विशिष्ट स्थान बता कर रहेया । 

श्प९ विदेश एग 



माक ण्डेय 

सचेतन ज्ञान एवं विस्तृत अनुभव-प्राप्तिकी आकुलता * 

संग्रहका दाम पढ़ते ही एक झटका लगता है। कही ऐसा तो नहीं 

कि किसी धर्म-निरपेक्ष शाज्यमें हिन्दुओंके देवता विष्णुको पत्तोकों कैद कर 
छिया गया ! और छेखक इस झटकेसे अवगत है, इसलिए कहानी धुरू 

करते ही वह कहता है, “डरा ठहरिएं, यह कहानों विष्णुकों पत्तीके बषारेमें 

नहीं! किसी ऐसी छड़कीके मारेमें है, जो अपनो कैदसे छूटना चाहतो है 

और जिसे सिर्फ़ बही जानता है । इस तरह लेखक पाठदकों एक रहस्यका 

नृस्खा पकड़ाकर कहाती प्रारम्म कर देठा है। यही घमत्कार राजेर्व 
ग्ाइवकी कहातियोंकी विशेश्ता है। चाहे घह जिस रूपमें आये, चरित्रोंके 

जिर्माणमें, घटनाओंकी बुनावटमें, कथानकके तोड़-मरोइमें ऋषदा शिल्पके 

अवकरमसप थेरोंपें, बह आयेगा, और कहांदीके स्वाभाविक, सरल भाव 

बोषरझो किसी-न-दिसी तरह दिनष्ट कर देगा ॥ 

यह बहते हुए मेरे आगे कषाआलोदबकी सामाजिक उपयोगिता 
अपवा कथा-विबेघचनकों धराऊ दाब्दवली नहीं है, दरन्‌ एक उस पाठकका 

दृष्टिकोण है, मिसकी रुबियाँ कला-विदेषना-द्वारा प्रदत आग्रहसे मुक्त 

है। किसो भी कहानीमें जो है, उसीके आधारपर उसका [विश्लेषण एवं 

परोक्षण हो, वे रि जो नहीं है, उसकी दुड़ाई दो जाये। इसलिए 

“जहाँ लदमी कदर है' को कहानियोंमें जो तत्व हमारी मानतिर संगतिमें 

अन्य लेखक्ोको कहानियोंसे अछय एवं नये ध्रकारके बैठते हैं, उसोकों हम 

* जहाँ लश्मी कैद हैं : राजेन्द यादद 

सचेतन ज्ञान एवं विस्तृत अनुसव-प्रापिकों भाडुझता इच्३ 



इस मंग्रहकी विश्येषता मानेंगे । जैसे ऊपर कहां गया है, षपत्कार उन 
विशज्येषताओंम प्रमुस है 

कई लोगोंका मत है कि कला एवं ग्राहित्यमें घमकार एक गदत ही 
घटिया वस्तु है। लेकिन अगर किसो बढ़के हुए मतकों कोई अतोगां 
प्रमंग ही) कहानोड़ी ओर खींच पाता है, तो उसके लिए चमताएता 

उपयोग होन नहों माता जाना चाहिए ॥ रेलगाड़ियोमें चलनेवा़े एजेपटों 

अथवा भिश्नमंगोंका गायन तथा वास्तविक ब्यापार ठोक उच्चों प्रकारही ऐै 

यरतुएँ हैं, जैरो चमत्कार और कहानी, लेडित कहातीका अभिवराय उ 
चपलारसे सिद्ध होता चाहिए, जैगे गायतरों मुशाफिरोड़ां ध्याव गाएशरी 

ओर बावृष्ट हो जाता है। श्चास्त एवं सम्पन्न बैंडे हुए आइमोमे ढोई बा 
कहनेड्े पदुछे यदि भाप गाता ऐड दें, तो परिहिषितिके मर्यइर हो बजैश 

खरा वैद्य हो जावेगा । छेडिन ट्रेनमें गाता सुततेन्युदते एड्राएड गंशश 
पयवा कॉजलकर अम्दा-चोह्ा, ठहाऊ विशापत माप रादजकी हि 
आते है और उतमें कोई ऐसो अध्वाभाविकता आपको सजर रहीं भीती । 

इकमें ततिक भो ससदेद तदीं हि. राजेरड बारब अपने पाक दी 

सी, बरतू उस बर्ग हो भो मभ्छों तरह समझने हैं, जिसकी मात शावररी 

उरी कड़ातिराह़े कवातड तिनित होने है। विध्मस्यवारीं और 

ट्रेंलडे मुगाह्िरे अावतढ़े अविटिक्त और है दी कया! शोएजतरति 

शाटिखार राहतालुउ सवा चरवे दफ्तर और दकत तक चर । अवतार, 

कमपत, रोच, बत्दतों, शव छ बेगा ही, जैबा 7 ड़ सौगरे दाओह दिलेज 
अपने देवा हद । एव ज!दतड़ा छोव-मरद लिए राहदर क्षयानय हर 

करे ब!त डर हिला उठता आजात जड़ों है। ओकजड़ा इस बड़ विद 
ऊदम्ल डाले भरी माततिई ढतावटढा अचेदत आते हे तिछूत अदुगर 

ईशा बारे ढाल टपवे झ्रिख ई। ९ दिकाय आल कड़ कत7हकिरीर 

टेपरे दटित दौडेड दाटण किया, अति मे ४४८ मौत बात 
ले डे फूदरयें ऑल! राज अप है, कह कर ध्तरक्रद! बढ़ 

जिडेकके ५ 

ओर मेरे 
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है कि हमारे जीवनको विकसित मानप्तिक एवं भौतिक परिस्थितियोंको 
देख पानेकी लेश-मात्र क्षमता उनमें नहीं है। 

ऊपर मैने 'सचेतन क्षान एवं तरिस्तृत अनुभव की बात कही है। 
राजे याददकी कहातियोमे इसीकी प्राप्तिको आऊुलता हैँ । चमत्कार- 
डोर कथामें उत्सुकता बैदा कर ट्रेन के गायककी तरह दवाकी शीशियाँ बेंच छेनेकी कढामें बे असफछ है, वयोकि ग्यककी चेतनामें गाते और 
धोशियां बेचनेका धचेतन ज्ञान है और राजेन्द्र यादवमे नहीं । वास्तविकता 
यह है कि राजेद्र यादवक्ती मानपिक रचना उस वर्गकी आत्मीयतामं 
इदनी जकड़ो हुई हैं कि वह उससे ऊपर उठकर सचेत द्रष्टाका गोरबपूर्ण 
स्थान नहीं प्राप्त कर पाती । 

“जहाँ लच्मो फैद हैं” के पूरे प्रारम्भिक अंशके रखना 
अचेतन शातके कारण उलझन और चत्करदार, असफल कथा- 
'रडता है, जो पाठककों उब्ा देता है। 

कथा-शिल्प एवं वस्तु-संयोजनकी यह खामी राजेंद्र यादवकी इस 
संप्रहको सबसे अच्छी कहानो, “एक बमओोर लड़कीह़ी कहानी से भी 
पाठककों चिह्मातों चछती हैं । एक अनूठे प्रयोयके बमत्कारके कारण उतका 
ब्रोच-बीचमें टपक पड़ना और बेतुकी टिप्पणियाँ तथा द्षौर्पक लगाना 
कहानोके सोर्दर्य-वोधको क्षीण कर देता है ॥ जहाँतक इस कहानीमें भाव- 
पस्तुके संयोजन, पूर्व बिन्वन तथा डोटेलको बात है, राजेड्र याइवने अपने 
ह्याकारको क्षमताओंका बदूमुत परिदय दिया है ॥ यद्यपि सविता राजेन्द्र 
याददकों टिप्रिकल छड़कों है, जिसको प्रमोदके साथ प्रारम्मिक चुदलका बित्रण कुछ योडे-से स्वाभाविक पसंगरोके अतिरिक्त भोडा और थका देने- बाला छगता है, पर विवाहित सबिताकों जहर देनेके अस्ठादझे बाइक 
मानतिक स्थितिका दर्णन इदना सफल हैँ ओर वास्तविक छगठा है कि उसे आधानोडे भुडाया नहों जा सकठा । 

इस कहानोमे राजेख्द थाइवका अपना रंग खुलबर सामने आता है ॥ 

'शिल्पमे इसी 

शिल्प दिखाई 

अचेतन ज्ञान एवं विस्तृत भजुमव-प्रासिकों भ्यकुछठा श्छद 



शुढ्से आलिर तक चमत्कार, शिल्पमे, वाबय-रचनामें, घटनाओडे घयनं, 
पातोंके घुनावम, सर्वत्र एक कृतिस मनोवेगका ऐसा उत्साह है, जो पाठह़- 
को हर ओरसे आवेछित कर छेता है। जहर देनेकी हाध्यस्‍प्र बा 
चलाकर हो छेसक सम्तुष्ट मही होता, वरन्‌ उसको परिणतिमें कषाका 

अन्त करके जिस मकछो भावावेगकी सृष्टि पाठकके लिए कर देता है, 

बह असलीसे कहीं अधिक अर्थपृर्ण हो उठतो है। 
हस संग्रहकी सोसरों पठनीय कहानी 'छेच टाइम' है। छेडित इसमें 

शआप्रहपृर्ण वर्णन और शेटेसका पमश्कार इतना कह आ है हि ऐेतारी 
जोवन-दृष्टिरा आरोप स्पष्ट छशित होने लगता है, ओ किसो भी हटा- 

कृतिके लिए हानिकारक है। देसे इसे विद्ृपक्ो एक सफल धरॉडोके हें 

देखकर चाहे लेराकके जोवन-दर्शनसम्बन्धो महक हुष्टि हो गयी हो, 
दर बलारमक निर्माणशी दृष्टिसे यह रचना सामाम्य रतरका हो परिषर 

देतो है। 
इष्टाक्ों सहज आहुलता भोर जोवन-दर्शनही प्रारम्भिक शोजे 

कारण राजेद याइदहो इत कहातियोहे समस्वित प्रभाव दिशाहीन है, 
क्ेकिन उतकी यह भाकुणता ही अपनेमें कम मह्त्दपूर्ध गहों है। 

'ुत्तो', 'हूवियो' और 'पिल्को' को प्रतीकात्मर अनुभूति 
तोड़ जाग पर्ती है। इसमे 'पिन्‍्खा' को ब्योय अवाषश्यक, देरी, 
दृरगायो बातोडे आई भी सपा हुआ शगता है, पर शारी बढातीहो परेये 
जो भ्रम १रना पढ़ता है, उससे शासी बरशबादट होगो है। 

इसहे अतिरिक्त धम्प कहानियाँ था तो प्रो कहीं जाती वा पनैप 
झंग्रटके #िए भरतोको ायदों खगतों है। 

अच्दुत शपदबी भूमिईा 'ओपरडिबरिया लेखहकी उक्त शारतिई 
रबवावा शररी दिल थस्तुत करती है। ईचबारिक इाशब्िफोड हाईवे 
हुइ प्रटरे हुए राहोहा बास्इविक शाव धोडरर मंदिलदी मात बहवेएहं 

बबे अहू+-सारों हारदाबड डा करता है, दृष्ठ ईडी हो है. यह शहिरा, 

श्श्द दिएडे (6 



अपने रूप-विधानमें भी और वस्तु-विचारमे भी। बहुत-घारी फ़िजूलक 
बातोगें न जाकर ठिर्फ़ इतना हो कहना ठोक होगा कि छेखक जिस प्रत्य 

अनुभवक्े लिए छेखकोको व्य-वस्तुके क्षेत्रमे देखना चाहता हैँ, वो मा' 

अत्यक्षदर्शोका अनुमद उठछको क्षहातियोंका सबसे बड़ा दोप है। छेखः 

मात्र देखकर नहों लिखतवा। अनुमव-तस्त्क्रो कई बातें पुरानी ही भही 

बई स्तरोपर कथनके रूपोर्मे गुछृूत घारणाओके आग्रहकी जन्म देने छर 

हैं। जौवनके विस्तृत अनुभव कथाकारके लिए छछरी हैं, पर यहो विस्तृ 

अनुमव कथाकार नहों बनाते ! कधाकारके लिए ष्यापक्र अनुमवक 

सेवन परिज्ञान ज़रूरी है । लेकिन प्रमप्तताकों बात है कि “जहाँ लक्षमं 

कद है! को शुछ-एक कहानियों जायकझूक अनुमवकों घुँधको दृष्टि परि 
छक्षित होने छपी है । 

सचेतन कान एवं दिस्वृत अनुमद-प्रापिको क्षाइछता ३४५ 



उमे फैलाकर ही देखा जा सकता है। जूझने, झंपपे करनेंके मर्मझो बड़ो 
सम्मयठासे उतारा गया है और अमरकान्तको इसो तस्मयताने, 'दू द लास्ट 
मोमेष्ट फाइट' का सबसे ज्वलन्त चित्रण उतको अ्रद्यात रचना 'जिल्‍ेगो 
और जोक! में कराया हैं। याद नहीं, 'स्ट्रग्ल' या 'क्राइट! शब्दोंमे जो 

अयंवत्ता है, अर्थात्‌ बीनेक्रो जो उद्याम कामना है, इस विपयको ठेकर 
लिखों “जिन्दगो बोर जोड़ से बच्छो कहानों मत पढ़ो या नहीं, रिध्यी 
विदेशों साहित्यमें भो, यों रचनाएँ होंगी हो ॥ क्षुद्रतम व्यज्ञित मो दुर्दम- 
नीय १रिस्थितियोंमे क्रिस तग्ह जोवनकों वरेष्य मानता है और अन्विम 
दम ठकफ जीनेका मोह, मोह नहीं अभिलापा, त्याग नहीं पाठा-इसे 

अमरकान्तने “जिन्दगो और जोंक“-जैसी गोरवशालो रचनामें परिमादित 
किया है । वह हिम्दी कहानियोंमें गोपाछू या रजुआ या रजुआं स्वाढ़ा दा 

रजुआ भग्रत, निरपराध पिटता है। व्यक्तियोंके स्वार्थते उसका सामाजी- 
करण कर दिया है। वह सदा उत्फुल्ल मुद्रामे रहता हैं चाहे भौरतोंमे 
दिस्लगी करते समय, पगलीके साहचर्यमें, भगताईमें, हैजेमें, खुजछोमें यानी 
अपने तनमें विंपको प्रत्येक विभीषिकामं और जब वह मौतकों मीए्य 
छाप्ाके बोच घिरा है ठव भी पश्न॒ लिखाकर सिरप्रर कोएके बैठतेसे आने- 
यालो असुभन मौतकों टोटका करके भया देनेकों तत्पर है। पता नहीं वह 
समाजका नागरिक है या नहों पर जीवनकों उपयोगिता समझनेकों उतकी 

रालप्ठा अद्भुत हूँ । 

नौ कहानियोंगें रोमान्सको, वह भी कच्ची उम्रयें विवाहित दो 

अरधंसंस्कृत सुशिक्षितोंकी एक हो कहानो है चमत्कारसे परिपूर्ण 'हम्त 

सुलसोदास और सोलहयाँ साल'। कम उम्रमें विवाह हों जानेपर 

विद्यार्षी जोवनमे आनेवाले अवरोधकी एक बहुप्रचलित घारणापर 
५ लो गयो है| यह कहानी, रूमानियतकों मीठी चुटकियोंके हाय 

.. एक सफल रचना बन पड़ी हैं। 'सवा रुपये! के बावारी 

अपने-आपमें विधिष्ट हैं। सहसा प्रेमचस्दक्री 'बूढ़ी काडों 

३४० विवेकड़े रंग 



मौर 'बूँद और समुद्र/को ताई-जँसे पात्रोंको याद ताजा हो जाती है । 

बाबाके चरित्रमें सा्वेजनीनता है। “नौकर” तामक कहानीका जन्तु उस 

रजुआकी तरह कुछ-कुछ है जिससे अपनो सुविधाके लिए मालिक 

काम लेनेमें आर्पत्ति नहों मानता भले हो वह असमर्य असहाय हो। 

जन्तू भोकरके नामपर जन्तु दव शा है + केले, पेसे और मूगफलो/ 

में टैनन्दित जोवनकों नियमितता, पारिवारिक जोबनकों छाटो-मोटी 

समस्याओके नेरन्तरयंकों शाँको है । इसे समस्यामूलक कहानीका स्वरूप 

मादा जा सकता है क्योकि इसमे मध्यमवर्गके जोवतके एक 'सिलसिलेपन' 

को काफा बारौकोसे ध्यकत किया गया है जिसको रफ़्तार हमेशा पुरानों 

रहतो है । इसो किस्मको दूसरो कहानी एक ओर हूँ “दोपहरका भोजन! 

जा ज्यादा तोखो, स्पष्ट और प्रोढ है। अजैयको सफल रचना “रोश « 

जैसों घुटना, निः्तारता और उदासीनता इस रघतामें अंकित हुई है । 

पूरी कहानोपें एक वातावरण बनता है जो अन्‍्तके दो देराप्राफ्े पूर्णतया 

घनोमूत हो उठा है । यह भ्रस्तुत संग्रहको अच्छो कड्वानियोमें एक है। 

*इण्टरव्यू' इसी श्षीपकत लिखी जानेवाली बहुत सारी कहानियोसे इस 
अथपें मिस्त है कि जहाँ अन्‍य कहानियोमे किसी एक व्यक्तिके अनुभवकों, 

वह भो उछकी अमफलतामे दर्शावा जाता है, इप्त कहानोमें इध्टरब्यूमे 

शामिक्त होीनेवाछोका सामूहिक अनुभव है जो इण्टरब्यूम जाते 

तो हैं पर एक प्रतिशत भो सफलताकी उम्मीदसे नहीं। इस कहानोमे 

रोजगारोके लिए झपंटतेवालों भोड और इण्टरब्यूके अन्दर भ्रष्टाचार, 

अनिश्चित्तता, भवमानापन और तज्जनित अपभातकी श्थितिपर कराश 

व्यंग्य हैं। चुनाव थोग्य व्यक्षिवका नहों, किसी औरका हो होठा है मोर 

वह भी गुप्त रीतिसे । कहानौकों अधिकसे अधिक मौलिक बतानेका प्रयत्न 

है फिर भी कुछ स्पछोमे बड़ी ही आम बात कही गयी है जिसे शायद 
सभी जानते हँ--डँसे इण्टरथ्यूछे आनेदालोसे पूछना कि कोनन्सा श्रश्न 

थूछा गया । कहानीके अन्तिम वारयकों तो कोई ज़रूरत हो नहीं, गम्मौरता 

अध्यवगके पारखी ३६३ 



हपीकेश 

मध्यवर्गके पारसी * 

नये कहानीकारोमें इत दिनों कई-कई जातियाँ ओर उनड़ी रसों हैं। 
घचपत में एक कहानों पढ़ो थी--शहर और गाँवक्ो बातघोत । आधार 

था कि दोनोंमें वढा कौन ? दोनोके तक अलग-अछूग थे, बेजोड़। आागरे 
कहानोकारोंमें बहुप्पनका कुछ वैया ही वॉटन्द्चरा हो गया है, भोर मब* 

हो कस्वा भो साझीदार हैं इसके अछावा कघानीय रंग और आंब- 

लिकताका मुकृम्मा भी घड़े गया है, और प्रवृत्तियो्ं खास हैँ कुष्ठा पूजा, 
दोना-मानव-दर्घन, दर्द या पीड़ाका सत्य, शारब्वद्धियत गुतगुनी प्रणयल 

छोलाएं । एकसे एक चालू पोर महम्त है; उनकी चोरों और मठ हैं। 
इसके बोच अमरकास्त नहीं* मिलते । हमें तो महो मालूम हैं हि सखंप 
स्वस्थ मतसे उपजठा है। मॉबिशोकों छुलमे-छिजनेसे ही 'ुरणाग हीं । 
स्वस्थ ध्यंग्यकों पहचात हैं गद्दरी सामाजिक चेतना, कढोर आामबत, 

उत्ह्ट रमिकवाके साथ हास्य संह्कार । यह सामाजिक थेठता सौश धौर 

देचैनोयरे आक्मन्त नहीं होती, आत्मदक निरा बैयवितक, ऑ्मपरद हीं 
होता, रसिक्‍ता तिर्दज्ज और द्वास्य हास्थात्यद नहीं होता । एतमें ९६ 

अब धरकारको तैजह्विता, स्फूति और दुस्‍्ती होती है । 

अुडस्दगों और बोक' को बड़ातियाँ पदुनेपर यह मात प्रदत की रा 
सहती हैं 6. अमरकाम्त डिसी भी विस्दुवर हतन्येउसाड़े पूजड नहीं है 
यदि उसमें अमो नशेदित कछाइारक! सोमाएँ है, दिए मो वाल 

# डिस्दगी भौर जोंड 4 अमरहास्त 

विवेधा ये र 



सामाजिक डाँचेके गिरते-्टूटते प्रकोष्ठोको उन्होने विध्वंप्त और नाशको 

एकागी चेतनासे लण्डहर नहीं बताया है प्रत्युत उनमें भावोका वरदान 

देखा हूँ। उपलब्धडी दु्टि धाहे पैनी न बन पायी हो पर आशय संश्यात्मक 

कदापि नहीं । दृष्टि, अगर आश्यय माढूम हो तो, तिर्माण-्रक्रिया-द्वारा 

परिपकतर होगों, और बह काफ़ो समय लेगी । मध्यवर्ग, जिसके अमरकान्त 

पारखी हैं, अपनी स्वितिमे आज न धरवा न घाटका हैं। औकात औसत, 

होसले असीम । असंगतियो और अन्तविरोधोते टूक-टूक होता हुआ घ्वक्त, 

जर्जर, जरूमें खड़े दिशा पोतकी त्तरह जिसक पेंदेवे छेद होनैपर हम 

ऊपर घानिश करना शुरू करते हैं, पोतशों डूबनेस बचानेके लिए. पाती 

उलीचते है, बश चले तो छेद मूँदनेजा भो प्रयास करते है । मगर पोतके 

डूबतैमे सन्देद नहीं रह जाता क्योकि तब॒तक पेंदेमें और कई छेद विकल 

आते हैं। वह जलमग्न हो हो जाता हैं। अमरकान्तने ह-व-हू यही बात 

अपनी कहातियोसे कह नहीं दो है बल्कि उसके पहलुओको चित्रित किया 

है. जियके अपार नजर का रहे हैं । सारी बात केवल नो कह/नियोंमें दही 
उतारी जा सकतो । लिखना अभो उन्हें बहुत है । 

संग्रहनी पहली कहानी 'डिप्टी-कडबटरी” आजके मध्यमवर्गाय प्रत्येक 

व्यवितकी आक्षाक्षावी सरोमाएँ दिखाती हैं। स्थिति झूठी हैं, अनिश्चित 

है, भ्रभावग्रस्त है, सविष्यका कोई तथ नहीं ओर इन्हीं खुशियोंके सहारे 

बड़े-बड़े सपने देखनेके निरर्षक प्रयास है, जिन्दगी जुभा है + नारायण वह 

शक्ति है जिसका शिक्षित होना जरूरी समझा जाता है पर उसे पैर रहने 

भर जमनवा जरिया नहीं। वह बलक॑ भो हो सकता है, बडा अफसर 
भो हो सकता है, बेकार भो रह सक्ता है, सब संयोगाधोंन है। फलतः 

मुख्तार साहब डिप्टीके पिता, उनको क्त्रों डिप्टोकी माँ, हू डिप्टाइल 

चननेकी छम्दी साधमें, एक भयंकर भमिव्वाके शिकार हैं। “डिप्टी 

बलबटरी' में मध्यवर्गीोय जोवनको एक ब्यापक स्तरपर हौसटेबा इलाघ 
नोय प्रयास अमरकान्‍्तने किया है, इतनो विभिन्न स्थितियोका जिक्र है कि 

अध्यदर्गके पारणरी हि 



उगे फैडाकर ही देखा जा सकता है। जूझने, संधर्ष करनेंे मर्मझो वड़ो 
सम्मयतामे उतारा गया हूँ और अप्रकान्तकी इसो हन्मयताने, टू द राम्ट 

मोमेष्ट फ्राइंट' व सबसे उवछस्त वित्रण ठतको अरुपात रचना 'जिल्‍्शों 

ओर जोक' में कराया हैं। याद नहीं, 'स्ट्रग्ल या फाइट धद्दोंग दो 

अयंवत्ता है, अर्थात्‌ जीनेक्री जो उद्याम कामना हैं, इस विपयको लेकर 
छिसों 'डिस्दगी और जोक! से अच्छो कहानो मैंने पढ़ों मा नहीं, विंठी 
दिदेशो साहिस्यमें भो, यों रचनाएं होगी हो ॥ शुद्रतम व्यक्ति भी दुसे- 
नोय परिष्तिवतियोंमे किस तरह जीवनकों वरेण्य मानता हैं और अन्तिम 
दम शक जीनेका मोह, मोह नहीं अमिलापा, त्याग नहीं पाता-झे 

अमरकास्तने 'जिस्दगों और जोंक“जैमी गौरवशालों रघनायें परिभाषित 
किया है। वह हिल्दी कहानियों गोपाल या रजुआ या रजुआ साठा गा 
रजुआ भगत, निरपराध पिटता है। व्यविठ॒योंके स्वार्यते उसका सामाजी* 
करण ऊकर दिया है / वढ़े सदा उत्फुल्त मृद्रामें रहता हैं चाढ़े मौरतोंगि 
दिल्लगी करते समय, पगलीके साहचर्यम, भगताईमें, हैजेमें, खुजलीमे मानी 
अपने तनमें चिपकी प्रत्येक्ष विभीषिकामे और जब बहू मौतकों भोएण 
छायाके मीच घिरा है तब भी पत्र लिखाकर सिर॒पर कौएके बंटनेसे आने- 
बालो असुभन मौतकों टोटका करके भगा देनेको तत्पर है॥ पता नहीं बह 

समाजका मागरिक हूँ या नहीं पर जीवनको उपयोगिता समझनेकी उत्ती 

खालता अदभुत है । 

तो रद्ानियोंमें रोमास्सको, वह भो करूबी उम्रमे विवाहित दों 
अर्धसंस्कृत गुशिद्षितोंकी एक ही कहानों है चमत्कारसे परिपूर्ण 'हत्त 

सुछसीदारा और शोलहवाँ साक्'। कम उम्रमे विवाह हो जनिपर 
विद्यार्पी जीवभम भानेबाले भररोधकी एक बअहुप्रबलित धारणापर 

बुटको छो गयी है। गई गद्धामी, रूमातियतकों मीठी चुटकियोंके साप 

हास्य-ध्यंग्यकी एज! शफ़ल रचगा बन पड़ी है। सदा शपये! के बाबाकी 

रशाबित्र अपनेन्मापमें विशिष्ट है। शहरशा प्रेमपरदकी 'बूढ़ों कारकों 

विदेकके रंग डै2० 



मोर 'डूंद ओर भमुट् की ताई-जैसे पांत्रोंड़ों याद ताझा हो जाती है। 
बागाऱे चरित्र्मे सादेशनीतशां है। 'सोपरं सामक बरढ़ानोगा जख्तु उठ 

रजुआरी हरह पृछजुए है जिगसे अपनो सुविधाके लिए मालिक 

दाम लेनेध आपत्ति महों मानता अल हो बढ़ असमर्थ असहाय हो) 

जस्दू दौररके मामार जम्नु बत णया है। “केले, दैसे और मूंगफली 

मैं दवरिदल जोदवढ़ों निवर्तिकदा, पारिवारिक जोदसढों छाटो-मोटो 

अपम्पाओंके नेरस्त्ंकों शारों है ८ इसे समस्पामूठक शहानीरा ह्वरूप 

माया जया सकता है बरगेंकि इससे मप्यमदर्ण के जोवनके एक 'सिलमिलेपन! 

हो काफ़ा शारोडोसे स्यक्त दिया गया है जिसको रफ़्तार हमेशा बुरानों 

रहती है। इसो हिस्‍्मको दूसरों बद्धानों एक ओर है 'दोपहरका भाजन 

मा शप्राद तोखों, रपष्ट और प्रोड़ है। अजेयक्री सफल रचता “रोज 

जैमो घुटन, निसशारता और उदामीनता इस रघनामे अंकित हुई है । 

पूरी कहानोमे एक वातावरण बनता है जो अल्‍्वके दो पेराप्राफमे पूर्णदया 

चनोभूत हो उठा है। यह अर्तुत सत्रहको अच्छी कहानियोमे एक है। 

“एप्टरशपू' इसी धोपकस लिखों जानेवालो बहुत सारी बढानिषोस इस 
अपये मिलने है हि: जुडे अन्‍य बहानिये।पे विछो एक ड्यवितके अनुभवको, 

यह भी उसधरो असकछतामे दर्शाया जाता है, इस हहानोमे इण्टरव्यूमे 

धामिक्त डोनेवराछोक्षा सामूद्रिक अनुमद है जा इण्टरव्यूमे जाते 

सो है पर एक प्रतिशव भी सफ़दताको उम्मीदसे नहीं। इस कढ्ानोसे 
रोड़गारके छिए भ्पटनेवालों भोड और इण्टरव्यूके अन्दर भ्रष्टाचार, 

अनिशिचवता, मनमातापन और तग्जनित अपमानकी स्थितिपर करारा 

स्यग्प है । चुनाव योग्य ब्यवितरा नहों, किसी औरका हो होता है मोर 
बह भी पुष्त रीतिसे । बहातोको अधिषश अधिक मौलिक बनामेका प्रयत्त 

है कर भोवजुछ स्वर थड़ी हो भाप बात कहों शी है जिसे शापद 
सभो आनते हैं-जैसे इण्टरव्यूसे आनेदछोंसे पूछता कि कौन-सा प्रश्त 

पूष्ठा गया । बहानीके अन्तिम वाधयकों तो कोई... ....» गम्मौरता 

अध्यदगके प्ारखी 



नष्ट हो जाती हैं। जब अत्याचार, जनताकी बोखहहद और द्रान्तिकी 

बात स्वामाविक ढंग्से कह दो गयी तव भोडमें किसोक्ा इतक़छाव कर 

उठना ( छेखकके हो शब्दों, बल्कि झायद उसोकी ) उत्तेजना हो हो 
सकतो हूँ। संग्रहमें घयनकी दृष्टिसे 'गलेको जंजोर” ऐसी कहानी है जो 
खप नहीं पाती । सस्पेन्सकों बहानो तो है पर किस्सा बतकर रह गयी है । 

इसे छाइट स्टोरी कहना ही ठोक होगा । यह अवश्य हैं कि एक खा 

तरहकी मुप्तीदतमें पड़े व्यवित और उमके सम्पकम आनेवालोको असस्युलित 

निश्चय बुद्धिका पता चलता है ॥ 

इणर ३... विवेक रंगे 



नामवर सिंह 

कालातीत कला-दुष्टि * 

कहानो संग्रह “परिस्दे” का प्रवाशन बद हुआ है, छेकित विर्यलत वर्मा- 

को कहानियोको चर्चा एक अरसेसे हो रही है ( प्राय” सभी मानते हैं दि 

उनकी बहानियाँ गहरा प्रभाव शालतो हैं। लेकिन ऐसा प्रमाव उत्पन्न 

करनेवाल़ी क्लाका विश्लेषण क्रभीतक नहीं हुआ हैं; भावुरता, निराशा, 

एकरसता द्ग रहशी शिरापत अलबसा की गयी है। बेहतर है शुरुगाव 

दस प्रभाषके विश्लेषणसे हो हो 

यह सहो है कि निरल॒कों कहानियाँ गहरा प्रभाव छोड़ जाती है-- 
प्रदातक कि तमाम शहानियाँ छग्भग एकू-सा प्रमाव छोडतों है और यह 

भी पहो है कि इस प्रभावके कागे न बरित्र पाई रहते है और न पथ्ताएँ। 

छेकिम सवाल यह है कि बया इनवगा याद रहता जरूरी है। प्राठकके लिए 

जकरी वया हैं; प्रभाव या चरित्र आई 2 जित बद्धानियोके चरित्र भादि 

पाद रह आदे है, बश दे भो ऐसा प्रमाद शारूढो है? बरा यह शह्टी नहीं 

है कि जिन कहानियोस विविधठाके सामपर दुँड-दूँड़के अशोरो-टरोब बरिपर 
शाये जा रहे है और अष्टरे ओोदन-सष्ड पेश ढ़िये णा रहे है, न प्रयावडे 

मामपर या दो धून्य है. या फिर देवल विस्मय जयारुर हो रह शाही है ? 

चआहिर है कि ये क्ट्टानोरार बहानोके प्रभावों जगह सिर झपता प्रमात 

दैध करना बाहते हैं । 

अरित्र वहीं माद आते है, जहाँ माइ बश्शोेर होता है और दिल्‍र 

# परिस्दे : निम्न दर्मा 

दाल वत कला झ१३ 
२३ 



प्रबल; दूसरे शब्दोंम, जहां कहानोके ढाँचेमें दरार रहतो है॥ और सा 
है कि ऐसो दरारोंवालो कहानी अभीह प्रमाद उत्पन्न नहीं कर सकतों 

अचम्म्ा तो इस बातका हैं कि जीवन-विविधताकी इस दोड़-धूपमें ढह्मानो 
कारोंके हायसे यह परम्परागत बुनियादी दिद्धान्त भी छूटता जा रही। 

कि कहानोका छद॒प ध्रमावाखिति' हैं; चरित्र-कथातक आदि तो उसे 

साधन हैं । 
निर्मलकी कहानियों प्रभावकी गहराई इसीलिए है कि उसके व३९| 

चरित्र, वातावरण, कथानक आदिका कछात्मक रचाव है; कहारमर 
रदाव रदय रूपके विविध तत्वोंछे अन्तर्यद, फ्रिर वस्तु और हपके दोष 
तथा हवय॑ वस्तुक़े अन्तर्गत । पात्र अछृण इसलिए याद नहीं आते हि परि- 
स्थितियोंके अंग हैं। निर्मलके मानव-चरित्र प्राइतिक वातावरणमें हि 

बौदे, फूछ या बादलकी तरह अंकित होते है, गोया वे प्रद॒तिरे ही अं 
हैं। “बरिन्दे' कहानोड़ो छोटी-छोटी सकूलो छड़कियों तपा मीरेज, हे, 
झाष्टियों, फूछों, विष्टियोमे कोई बस्तर नहीं है। नीचे वे धोर करती 
हुई खेल रही! हैं और दूर छतिका तक जो प्रभाव पहुँचता है. उतमें शछऐे, 
विड़ियों कौर छड़ड़ियोंके कर धुछू-मिल् गये है) विपर्ग एक है, मिशन 
सारे भेद संहम हो प्रिंट जाते हैं। एक दृुइय है जो तमाम भोरेंशो 
रागाश्मक साबन्धमें जोड़ देता है। कलाहारका एक स्पर्श हैं, जो धरे 
अनतमेल 8रवोंडो एक 'रूप'में रच देता है । 

इतने अधिऋ तस्वोंकों छेकर एक प्रमावद्दी सृष्टि झुरता वाल 
नहीं है। हर तत्व आइपक है, हर आइर्पक्षम मंदकाद हैं बीए 

टू मो मटह्ाद श्रमावद़ों क्ौश कर रहता हैं। शायर शैंगीतशी 
ऐसी ढर्या हैं. जो प्रमावाश्ितिद्ों दृष्ठित पराक्तष्ा है। औए एगीः 
टिए इर कछाकारशों यद्ू सदसे बही आडदा रही है हि ड्ड्डी 

कडाहति संगीवकों हृदड्रो छू छे। इस लड॒पड़ी ध्राश्ि्रे हिएू जिशाओ 

दादि बित्रदटाह़ अधिड़ये अधिक ए्वा्मिवििक्ष झरुपाड़ारोि इंइलनेरी 

कैच हिपेह४ हे 



कोशिक्ष की, तो कसामें जेसे प्रतोकवादी कवियोने भाषाकों सोमामें 

रहते हुए भो कविताको संगीत बनानेका प्रयत्न क्रिया | बहुत सम्भव है 

कि वहानोमें 'प्रभावान्विति'को सदसे अधिक मद्धत्त्व देनेवाले एडगर एलेन 

पोके ध्यानमें भो कहानोको प्रमावकी दृष्टिये संगीतकी हृद तक पहुँचा 
दैनेको ही अप्काक्षा रही हो, व्मोंकि उसका भी कलात्मक आदर्श संगोत 

ही भा । बहरहाल-+ 

कहानी, प्रभाव-सृष्टिको दृष्टिसि, संगीदकी हद छू सकती है या नहीं 

मुझे नहीं मालूम; छेकिन इतना माछूम हैं कि निर्मलकी कहानियाँ संगीत 

कां-सा प्रभाव उत्पन्न करनेमें समर्थ हें । आकस्मिक नहीं हैं कि उनकी 
अधिकांश कहानियोमें संगोठका प्रकरण आता है। 'डायरीका खेल! कहाती- 

में “चेपलके बरामदेमे एक स्त्रो खड़ी थो, सगमरमर-सी सफ़ेद, स्तव्य, 

विइचछ “जिसपर फ़ोकी, पोछी-सी चौंदतों गिर रही थी--पोछे बहुत 
धौमे सिस्कता-सा ध्यानोका संगीत-स्वर बहुता-सा आ रहा था।” (पिक्चर 
पोस्टकाई' कहातीमें परेश “धोरे-धोरे जूक-बॉक्सके पास आया और कुछ 

देर तक उसके सामने खड़ा रहा | फिर उसने घदननी डालकर धोरेसे 

बटन दवाया। रेकॉर्ड धोरे-घोरे ऊपर उठने लगा। जूक-बॉक्सके भोवर 

खितारे-सो लाल बत्तो जल उठो।” 'परिन्दे! कहातोमें तो स्वयं एक 

चरित्र ही प्यानो वादक है, मि० हूबर्ट 4 

/दसी शण ध्यानोपर शोषांका नाकटर्त ह्युवर्टकों उंयलियोंते किसलता 

हुआ धोरे-धोरे उतके भंघेरेम घुलने छगाए--नावों जलपर कोमल स्वप्निल 
' उभिया भेवरोंका। झिलमिलछाता-जालछ बुनती हुई दूर-दूर कितारों तक 

फैलतो जा रही हो । छतिकाकों लण कि जेसे कहीं बहुत दुर बऱ्की 

चोटियोसे परिन्दोके ध्ुष्ड नीचे अनजान देशोंत्री ओर उड़े जा रहे हूँ ।” 

तिमेलने संगोतका चित्रण केवल चिंत्रण--वाठाव रण-चित्रण--४ लिए 
हो नहीं किया है, इल्कि संयोठके उस राम-पर्म ( हार्पनो ) को भी व्यक्त 

किया है जिम्नके द्वारा विविध वस्तुएं पिघलकर अपनी पृषहू सत्ता खोती 

काष्टाहीत कऊा-इष्टि श्श्श 



हुई एश मात-धारामें बदछ जाती है। 'दरिस्दे'की नायिश्य रृतिडाको 
अंपलम संगत सुतकर “ऐसा छगा हि मोमबत्तियोंके घूमिल आछोडमें 

बुछ भी टोस, वास्तविक मे रद्दां हो--चेालकों छडठ, दोवारें, इेस्करर 

रखा हुआ डॉव्टरका सुथड-गुशेल हाच--और घ्यानोऊईे मुर अतोतको 
घृर्पको भेइते हुए स्वयं उस घुन्धका माण बनते जा रहे हों ।” 

राग-धर्मके अतिरिक्त निर्मेलक्े यहाँ संगीत अनुमोकों भी अर्थ प्रशन 
करता है । हाजर्टको छगा, “प्यानोका हर मोट चिरन्दन खामोशोको 

अँधेरो सोहते निकछकर बादर फैंलो नीठी घुन्धकी काटता, ठराशठा 

हुआ एक मूछा-सा अर्य सींब छाता है ।” 
ऐसा प्रतीव होता है कि संगोत-वर्षन निर्मेलके लिए कहानोगे केवज 

शोभा नहीं है बल्कि सम्पूर्ण रचना-शरक्धिया हो संगरोतष्ों है । फ़रवरी 

मोर्चा ५९ की 'कृति'में 'सोन्दर्य्रों छायाएँ/ दयोष॑क लिवन्धमें “उनका 
मौत प्यानोके भोतरका मौन हैं। हर चरित्र एक छोटा-सा 'नोद! है, एक 
मौन-बिन्दुसे दूसरे मौन-विन्दु तक उड़ता हुआ--अ्रतीक्षारत। वे प्रदरीक्षा 
करते हैं. उंगलीके स्पर्शकी, हलकेसे दवावकी और इस दवावके अनेक 

स्तर हैं 7” 
"प्रौदको चिरन्तन स्थिति'से 'बमूर्ततय” को बाहर निकालतेके लिए 

"उंगलोका दवाव' तिर्मेलके अनुसार, कहानोकारकों रबता-प्रक्रियाका पहला 

कर्तव्य है । कहना मे होगा कि इस दवावके द्वारा उन्होंने कहानीके ख्पमें 

एक “राग की "रचना की हैं जिसमें कहानोके सभो तत्त्व एकरस होकर एक 

अन्वित प्रभावकों सृष्टि करते हैं । 

अब संवाल यह है कि यह प्रभाव बया है, कैसा है, इसका रूप क्या 

है, इससे बंप भाव उत्पस्न होता है ? 
जैसा कि कुछ छोगोका कहना है, उनके मतगे भावुकता उत्सल्त होती 

हैं । भावुक व्यक्ति किसी भी प्रभावसे भावुक हो सकते हैं। लेकित इसका 

३५३ , . विवेकडेे रंग 



निर्धय बैंसे हो कि मावुकुठा निमंछकों वड़ानियोंमें हैं या इन पाठकों ? 

प्रभार चाहे जिसदा हो छेकित वह स्वयं बहानी नहीं हो सकता। यदि 

गद सच है सो पह भो उठना ही सच है कि अपने प्रभातवके अलावा 

कहड़ानोको प्रह़ण करतेरा दूसरा कोई साधन भी नहीं हैं। निर्णय स्वयं 

कफहानोके हाथ है, गरशेंक्रि दह बेवछ प्रभावित ही हीं करतो वल्कि विशेष 

रूपपें प्रभावित करना चाहंतो है, और उम्र विशेष सकेतकों जो पाठक 

पकड़ छेत्ा हूँ थह कह्ानीकों आात्माके सबसे निकट होता हैं, बल्कि रूप- 

गत अन्तमूत्रों को आपसमें घुरठ जोड़ भी छेता है भोर इस तरह उसके 

सामने कहानीके अधिकुसे अधिक करीवत्ो द्रतिमा होती है । 

निर्मेलकी अधिकांश कहानियाँ बतोतको स्मृति हैं, कहातो कहनेवाला 

बरसों बाद उन स्पृतियोत्रो दोहराता है $ 'द।परीब) खेल” कहानीके धन्त्म 

वाचक ; नैरेटर कहता है: “आज उस बातको दोते अनेरू साल गुजर 
चुके है ।” “तोखरा गवाह कट्मानोके वाघक प्रिस्टर रोहतगो भो बरसों 

बाद अपनी जवानीके दिनोबी कहानी सुना रहे है । 'परिम्दे” को छतिकाकी 

दुःखाम्त गाया भी बरसो पुरानी हैँ ॥ स्मृतिमें भावुकता सम्भव है, किन्तु 

समयवा अन्तराल तात्कालिकताके आवेगकों काफो कम कर देता हैं। ऐसा 
प्रतीत होता है. कि तात्कालिक आवेगकी भावुकताको कम करनेके लिए 

हो, निर्मेछ समयथक्रा इतना अस्तराल दे देते हूँ । 

बायरोका खेल” कह्ानीमं दाचक कहता है : “किन्तु बिट्टोको स्मृति 
सेण्टमेण्टल महीं दतादी, बह अतीतका भाग नहीं है, जो कि याद करके 

मुझाया णा सके + हममें ऐसा कुछ होठा है, जो न होकर मो संग-संग 

चलता है, जिसे याद नहीं किया जाता, दयोकि उठे वह कभी नहीं 

भूछता (४*““अतीत समयके सग जुड़ा है, इसलिए चेतता नहीं देता, 

केवल कुछ क्षणोक्रे लिए सेण्टिमेण्टल बनाता है। जो चेठना देता हैँ, 
यह काछातोत है ।'! 

इसके अतिरिषत जो कद्ानियाँ अतोतको स्मृति नहीं है, उनमे कया 

काझाडीठ कला-इछ्टि देश० 



कहनेवाला पात्त सम्पूर्ण घटनासे बहुत-कुछ असम्पूक्त है, सबका साक्षी है! 

अंधेरेम! कहानो कहनेवाला एक छोटा-सा बच्चा है, जो अपनो महि 

प्रेमकोी दुःखद कहानीका अवोध दर्शक हैं । 

रायाका मर्म” तथा 'छितम्बरको एक शाम कहानियाँ ऐसो हैँ 

जिनमें घटना एकदम तत्कालको है और वाचक भी स्वयं भोवता है, 

किस्तु इन कहानियोके नायक वर्तमानसे सहसा अपनेगों मुफ्त ब्रके 

स्मृतिहीन व्यक्ति बन जाते हैं। 'मायाक्रा मर्म के मॉयकके धार हैः 

मैने पहलो बार वेरोजगारोके इस झम्बें और उदारा अरते परनो 

दरिद्रवाकी राखकों बिना दर्दके कुरेद दिया। जो अमावकी रिब्ताी 

अवतक घुगती थी, वढ़ अब भी है, किस्तु जैसे बढ़ अपनी से रहदुर 

दरायी बन गयी है, जिसे में बाहरसे तटस्थ आवते देश सकता हूँ। 

जिसने अब 'एुट्टो'का सहज सात अपना डिया है । 

बह खुली हुई प्रकृतिके बोष आता है और किर प्रहतिजका ९६ 

छोटो-गी बच्चीका साथ हो जाता है. और नये वातावरण उत्ते मूंग 

होता है--''मेरी उप्र कहीं बहुत पीछे छूट गयी""“जसे उतरा कर्मी 

मुशसे वास्‍्ता ने रहा हीए 

मवतम्दरकी एक द्यामका वेरोडबार सायक भी घरमे बाहर 

तिकलते ही महसूस करठा हैं कि “उसके पाँव पी कोई तिशात गही 

होड़ गये हैं--जैंसे बढ़ अभी जसमा है । उसको डिन्दगीरी गाँठ अतीत रे 

डिसी ग्रेहसे नहीं जु्ो है, इसलिए बढ़ मुक्त हैं और घागपर हेद्टा है । 

“दरिन्देगी सायिका छतिका बेशक मावुझ मादुस होठी है, गैहिल 

लिए साथन्तगाप दूसरा वाव इतर 

री भाइपठारों हिशहर 
सर भावुश्ताकों कम करनेके 

मुहुर्शा आता है, थो कड्ाती समाप्त होतेकोते सा: 

दूपरा ही प्रमाव डल्बन्न बर देता हैं। डॉवटर सवर्य दु-धी है, हि] 

हु-सहे बरति अतासकान्सा हैं। डिल्यगीड तरुईने इसे प्रौदता क्शा 

दिया हैं ॥ हविधयाड़े बगझनेसतड़ो भी दद्ारेम वड़ा देगा है, की इा 

श्श्८ 
विरडक से 



ऐसे अनुभवपूर्ण बावयों-दारा, जो परोपदेशकों रुक्षता उत्पन्न करनेको 
जगह स्वगत-संलापकी गम्मीरता पैदा करते हैं : “मरनेवालेके संग खुद 

थोड़े हो मरा जाता है” अथवा “किसो चोजकों न जानना यदि ग़रुत 

है, तो जातदवूझकर न भूछ पाता, हमेशा जोंकको तरह उसते लिपटे 
रहना--यह भी घलत हैं /” हर इस बोच अपने-आप धीरे-धीरे स्वयं 

रतिक्रामं भी परिवर्तन होता है : “अब वैसा दर्द नहों होता, सिर्फ उसको 

याद करती है, जो पहले कभो होता था ।” 

स्यधाकी गहनतामें निर्मेलके पात्र प्रायः खामोश रहते है । उनको 

खापोशी ध्यकितिका अभिन्न अंग है। उनका भोत प्यानोंके कन्दरका 

मौन है जिसकी एक-आधघ “को पर कभी-कभी छेखककों उंग्रलीका 

हलका-सा दबाव पड़ठा हैं। “पिक्चर पोस्टकार्ड'का परेश खामोश रहता 

है, 'तीसरा गवाह'के मिस्टर रोहतठगों भी भीडके बोच काफों खामोश 

पे, यहातक कि “बेधेरेंम'का छोटा-सा छड़का भो इस रोगस़े ग्रस्त है, 

वध्ोकि उछकी हमउप्न“सो एक बच्चोके अरावा, जो कभी-ही-कभी आती 

है, उससे कोई बात करनेवाला भो नहीं है 

इस अतासक्ति ओर ऐसी ठटस्थताके साथ निर्मह बब किसी कझण 

पसंगका चित्रण करते हैं. तो भादावेग-रहित । 'डायरीका खेल'की विट्टी 

चुपचाप रो रही थी, किन्तु “उनका स्वर इतना सहज, इतना शानन्‍्त था 

कि कितनी ही देर तक में जान भी न सका कि बिट्टो रो रही है, अपने 

हो में धीमे-धोमे'“'आँसू जो बिलकुल ठण्डे, वंचनारहित होते है, जितको 
बहानेसे रोना नहीं होता, दुःखसे छुटकारा नहीं मिलता, जो हृदयको एक 

भर्मान्तक, घनीमूत पीडामें निचोडठे हुए चुपचाप बूँ-बूँइ गिरते हैं****०” 

इस प्रकार निर्मलकी यह “बात्मीयदा है “जो मातो हमें भिगोकर 

खुद सुखी रह जाती है (” उन्होने जो दाठ ब्ट्रोके लिए कही है, बह 

उनके लिए भो छागू करते हुए कहो जा सकतो है: “माइनेकी तरह 
उनके चेहरेपर वह सब कोई देख लेते, जो देखना चाहते, किन्तु उन्हें 

छाल्यतोत कलछा-दृष्टि झ्श्९ 



कोई नहों देख पाठा ४” 
इस सन्दर्भमें १९१६ ई० में प्रभभ चौघरोको धरतचद्धनद्वारा लिखे 

गये एक पत्रका यह अंश उद्धृत करने योग्य है-- 

“'कोई-कोई अत्यन्त ग्म्मोर स्वभावके छोग जैसे अपने दुःखकों मी 

कहनेके समय एक ऐसे त्ताच्छोल्यका पुट दे देते है. कि अचानक लगता है 

कि वह किसो ओऔरके दुःश्की कहानों कह रहे हैं ॥ मानों, इससे उनका 

कोई सम्बन्ध हो नहीं हैं ॥ आप भो ठोक उसी तरह कहते हैं ( पुमा- 

फिराकर कातरोकित कहीं भो नहीं है“पर जीवतकी न जाने कितनों 

बड़ो ट्रैंजेडि पाठकोंके दिल़पर खोट करतो है । आपकी रचताकों यह 

सहन शान्‍्त मेंजी हुई छिललनेको भंग्रिमा ही मुझे सबसे अधिक मुग्घ 
करतो है ।" 

भावुकताका निर्णय पराठकोके अपने-अपने मानप्लिक प्रभावोसे नहीं 
द्वोता | विचारणीय यह है कि स्वयं कृतिमें भावुकता है या नहीं, लेखक्मे 
कलागत संयम कितना हैं ? भावात्मक संयम और करूात्मक संगति दोनों 
पर्याय है और जहाँ प्रभावकी गहराई हैं, वहाँ इनका होता निरिचत है । 

यही कला-संयम है जिसके द्वारा जीवनकी दुःखास्त रिवितिकों मी 

निर्मेतत जिजीविपा और आशारे अनुशणित कर देते हैं । क्ट्टो हप्रेदिककी 

मरीज्ञ है, उसे मृत्युका भय बराबर बता है । उसका मृत्यु-मय इस डर 

तक पहुँच गया है कि, भयसे अधिक जिजीवियां प्रकट होती है। ड्रेलमें 
डसे नोंद नहीं आती, वर्योकि डर है कि सोतेमें कहों ट्रेन उल्ड न 
जाये और “मरनेसे पहले सोते रहना कैसा अजीब है ?” गोया मृत्युकी 
जाना ही है तो माँ खोलकर उसका सामना किया जाये। उसी साप 

दुल्हन बननेकी है छेकिन वह जानती है कि इस बीमारीके रहते वह कमी 
पूरी न होगी । एक दिन वह आ्राह्वादकेन्से स्व॒रमें बब्बूसे कहती हैः 
“परनेसे है बहुत जी मरकर जोना चाहिए, बनब्दू । “जैसे हम पहही 

झदृ० हे विदेकऊे रंगे 



र जो रहे थे, जैसे हमसे पहले कोई न जिया हो” 
जोवनकी यह ज्ञाकसा एक ओर मृत्युकी भयंकरताकों उग्र करती है 

दूसरी ओर अजेय जोवन-झक्तिका भी आमास दिल्ातों है। इसी 

कार घोरसे घोर निराशाकी ौस्थितिमें भो निर्मल स्थितिका अतिक्रमण 

का प्रयत्न करते हैं। 'मायाका मर्म' का नायक वेटोडगार हैं, 
वारोने उसके अस्तित्वको इतनी गहराई तक प्रमावित किया है कि उप्तके 

80 “मेरा सोचना मेरे हो-जैत्ा बेकार है,” उसी नवयुवक॒की जीवन- 

ष्टिकों एक छोटी-सो घटना बदल देती है । वर्षाकी शाम | काग़ज़की 
व छिये एक छोटो-सोी बच्चो मिलती हैं। साथ हो जाता है। बातें 

[छ निकलती हूँ । गेंदछे पातोका नाला है । बच्चो उसोमें अपनी नाव 

॥ल देती है और इस आश्वासे देखदो है कि जैसे यह उद्चो छोककों जा 

हो है जिसका वर्णव उसने जीओसे कहानीमें सुना या। घटना बीत 

|यी। बेकार वह इसके बाद भी रहा। लेकिन 'एम्पर्लॉयमेण्ट दफ़्तर/ 

स्‍निको झ्ादत छूट गयो । उस डिन्दग्रोम उसे बच्चोका सपता एक अर्थे 

दा रहा । 

“पिक्चर पोस्टकारई के परेश, तिको, सीडो तीत सवयुवक विश्व 

वच्चाछयकी शिक्षा समाप्त करके शहर दिल्लोमें बब्नत गुजार रहे हैं । 
5० है. ; रछदाएनदोएी, अ(६० ६७ एज्‌७ थी सैधारी चपेरह । विद्यार्षो - 
प्ीवतकी आदतके अनुसार विश्वविद्यालयका चवकर भी छगाझूते है 

पर खालो जिन्दगीको साथ-पढ़ी छात्राओंकी बातबीतसे मरसेको बोशिश 
रुरते हैं। निरद्वेश्ता अपने असली रूपमें मौजूइ है। थककर रेस्तरामि 
ठे हैं। बातद्ीत अचानक यह मोड लेती है-- 

“जया तुम कभो केम्युनिह्ट रहे थे ?” 

"तुमसे किसने कहा ?'* 

“सोड़ोने कहा था। छेकित मैने विश्वास नहीं किया। क्या यह 
पच है 2! 

छरातदीव कल्ा-दृष्ट ३६१ 



"सोडोने बढ्ा बा? 

हुए महीं, मुझे हिरफ़ उत्युकठा हुई थी । जानते हो, मेरा अररीवक 

शिसो कम्युनिस्टस बाशता नहों पद्चा ; दभस्‍्से देखा है, लेडिन इतने पाउसे 

कभी नहीं, जितने तुम हो। परेश, क्या तुम सचमुच कॉम्युनिस्ट रह 

चुके हो?” 
“'निडी, अगर छुम्हारी बोती हुई उप्रके पिछले पाँच साऊ तुम्हें कोई 

खोौटा दे, तो तुम बया करोगे ?” 

“मै आर्मीमं चला जाता +--परेश, मुझे एक बाठ का हमेशा दुत 

रहेगा, पिछली छडाईमें मे बहुत छोटा था, वरना मैं क्रूर जाता ।” 

दातघोतके इस आकस्मिक टुकड़ेपर कहानीमें कोई ठिप्पणी नहीँ हैं। 

बात बोलेगो हम नहीं । 

निर्मेलके चरित्र कहों-झहों ओोवनकों व्ययतायें भी अर्थ लोजतेडी 

क्षोशिश करते दिखाई पड़ते है और निरद्देश्यतामें भी एक उद्देश्य, क 
आस्पाकी तलाश हैं ॥ और इन तमाम अन्तविरोधोंको अपने अन्दर लिये 

हुए एक भविष्यकी प्रतोक्षा कर रहे हैं, बर्योंकि भविष्य उनकी प्रतीक्षा 

कर रहा है-- 

“सितम्बरकी एक शाम : 

“सारो दुनिया उसकी प्रतीक्षा कर रही हैं कि वह उसे अर्थ दे, उद्तकी 

बाट णोह रही है--साँस रोके !”-- 

“उसमे आँखें उठायीं--सारी दुनिया सामने पड़ो 

उम्र सत्ताईस वर्षकी थी।” 
निर्मलकी यह “प्रतीक्षा! इतनो विश्व है कि श्रेमकी कहादोमे भो 

्रेम-भावनाका अतिक्रमण कर जातो है ओर अपने विस्तारमें सम्पूर्ण मानव 

नियतिका प्रदन दन जाती है। निर्मलकी पैती दृष्टि मलोमाति देखतो है 

कि एक ही प्रइन है जिसका सामदा आजका युवक भी कर रहीं न्‍ 

एक ओर बेरोज़यारोही शलमें दिलाई 

विवेक रंग 

थी, और उस्तशी 



पहठी है, तो दूमरी ओर प्रेमके निञ्री क्षेत्रको भो ग्रस रही हैं ॥ जोवनका 
यह्दी ् यापक परिवैश्वनबोष है जिसके कारण निर्मलको प्रेम-कद्वानियाँमी 

वितान्त प्रेम-कहानों न होकर जीवनकी अन्य समस्याओसे जुड जाती हैं । 

“शक पहेली-सो रहस्यमयता है जो क्षणिक होते हुए भी एक बसीमदा 

घेरे है।' 

“बरित्दे' को नायिका छतिका राह घलते-चलते अचानक सिरके ऊपर 

पक्षियोंका बेड उड़ते देखतों हैं गौर अपने-आप सोचने लगती है - 

/हर साल सर्दीको छुट्टियोंस्े पहले ये परिन्दे मेदानोको ओर उ्ते 

हैं, पुछ दिनोके लिए बीचके इस पहाही स्टेशनपर बसेरा करते हैं, प्रतीक्षा 

करते है भफ़के दिनोंकी, जब ये भोचे अजनबों, अतजान देशोमे उड 
भार्षेग-- 

क्या थे सब भो प्रतोशा कर रहे हैं? वह, डॉक्टर मुदर्जो, मि० 

हयुपटं--लेकिन १हाँके लिए ? हम कहाँ जायेंगे २!” 

हम बह जायेंगे ? यह सिर्फ़ एक ब्यक्तितिका प्रशत नहीं है, इनबा, 

उनका, सबका प्रश्न है और मानेव-नियति्रा यह विराट प्रइन खारो 

शहानीपर छा जाता हैं! 

प्रसतवी यह गूंज शुछ-बुछ बैसो हो है, जेसो चेसेवकी प्रापः तमाम 

बहानियोमें गही-न-क्हों गूंजतो रहती है”““हम बया करें?” गोया 
सारा जमाना एक साथ पूछ रहा है--बद्ा करें २ दहा जायें ? 

निर्मछ इस प्रश्नके टोक बाद धोमे हदरमें बेबल इतना बहते है: 
"विल्तु उसका कोई उत्तर नहों मिछा।व? 

निर्मलकी यह खामोद्यी खास अपनी हैं। डिस्दगी अक्सर सामने ऐसे 
सवाल रखतो है कि धमझदार बृछ देरके लिए खामोश हो झाते है, झर कि 
फराशनर छोय ऐसे भो होते हैं जो खामोश नहों रह खरे, उन्हें जबारको 

घल्दो रहती है, सशल चाहे जो हो । 

कड़ाती इसके दाद भी घलतो है 4 डिन्दयों इसके बाद भी हैं ॥ एर 

ढाशापोत कष्या-्धट ३१३ 



जवाद मिल जाता हैँ और नया सवाल खड़ा हो जाता है, प्रवोक्षा फिर 

भी है छेकिन नये उत्तरकी । 

इस विड्टेषणसे स्पष्ट हो सकता हैं कि निर्मलकी कहानियोंके प्रभावे 
पीछे जोवनकों गहरी समझ और काका कठोर अनुश्ास्तन है । बारीकियाँ 

दिलाई नहीं पडती हैँ, तो प्रभावकी तोग्रताके कारण अथवा कलाओे संपरन 

रचावके कारण । एक बार दिशा-संकेत मिल आानेगर निरर्षकप्रतोत 

होनेवालो छोटो-छोटी बातें भो सार्यक्र हो उठती हैं, घादेमद्धानी हो, 

चाहे जीवन । कठिनाई यह है कि दिश्ला-संकेत निर्मेकी बहाने री 

सदृदजतासे भाता है भर प्रायः ऐसी अप्रष्याशित जगह जहाँ देषनेढ़े हम 

अभ्यस्‍्त नहीं है । बा जीवनमें भो सत्य इसी प्रकार अप्रश्याधित हपों 

यहीं कहीं साधारण-से स्थलमें निहित नहीं होता। कहा तो है लिर्महने 
विट्रोके लिए, टेकित ढया यह कंपने उसकी कहातीड़े लिए भीतर 
नहीं है ?-- 

“आज सोषठा हूँ, जानेसे पहले बिंट्रो कुछ ऐसा %६तीं, झिते ढोई 

विबित्र चमत्कार उद्धादित हो पाता"*छेकित ऐसा कुछ महीं हुआ । 

जिस तरह अचानक कमरेमें घुम आयो थीं, वैसे ही सहज भावी बा 
गयीं + उम्र समय मुझे ऐसा आभास हुआ था कि वह जाते-जाते दरवाउ 

बर क्षण-मर स्टडी थीं, मानों कोई वाद कहने जा रहो हों, जे 7 
दोष रह गया है” लेडिन धायद यह मेरा अम घा। 

जरूर भ्रम हो सच्ता है, यदि कहातीके अश्तिम गषय 

रात छगे रहें। जिस तरद डिट्रो अपनों बात शाट्रदर्षड़े हीं 

अनायास कट चुड़ी थीं, विमंख्क्री कद़ाती भो अमिय्रेठकों मेहर काने 

ही कहीं कद जातो हैं ॥ जीवतका गरद यदि सूत्युद्े खमयहा विशती हो 

हो देते मस्शस्वेवियोटों मौँव मूद्दर ढेवख मूसयृरी परीशा्णी 
अःहिए या बल्दी हो को एक छलांग मा चुडों गारी दुरी पाए ः 

खिहोे 

के डिएटी 

हागाने 

शर्ट 



मृल्युके तुरन्त समोप पहुँच जाना चाहिए 4 

ऐसे सत्याम्वंषणका एक दूसरा पहलू है--सतहके चाकविवयकों हा 

इदमित्थं मान छेना। ऐसे भी पाठक हैं जिन्हें निर्मलकों कहानियोके 

दृश्य-चित्र अच्छे लगते हैं, सूबम इन्द्िय-वोध जगानेवाली छवियाँ पसन्द 

है, तथा अनुमूतिपृर्ण छ्योवा आलेख सुड़ादा हैं। शायद ऐसे हो लोगोके 

लिए 'डायरीका खेल' में निर्मल कहते हैं: “क्न्तु बिट्रोका सत्य बया 

इन बातो, घटनाओ, स्मृतियोका जोड़ भाज है”“*””“बया उससे परे कुछ 

नही।"*“"बुछ भो नहों ? 
कहानीका अभिप्रेत इन चित्रोकों प्रस्तुत करते हुए भो उनका 

अतिक्रमण करता है | क्या पाठवसे भी टेसे अतिक्रमणको माँग नहीं को 

जा सकतो ? 

निर्मलने अपनी रचनाके द्वारा प्रमाणित कर दिया है कि, जो सबका 

अतिक्रमण करनेकी क्षमता रखता है, वही सबको समीव चित्रोमे उरेहनेबी 

मिद्धि भी भ्राप्त करता है॥ निर्मेलने स्थूछ ययार्थड्रों सीमा पार करतेडी 
बोशिश वो है, उन्होने तात्मलिक दरंघानक] धरतित्र पण करना चाह! है, 

उत्दोंने श्रचलित कहानों-श्लाके दायरेसे भी शाहर निकलनेकों को धिश की 

है, यहाँतक कि धाब्दबी अम्रेथ दीवारकों छॉघकर शम्इके पहलेके 'मोत 

जगत! मैं प्रदेश करनेश) भी प्रमत्न किया है और वहाँ जाकर प्रत्दश 

इन्दिय-ओधके द्वारा बस्तुओके मूल रूपको पक इनेका साहस दिखलाया है । 

इसोलिए उनको बहानो-क्छामे नदोनता है, भाषासे मवजातकृंवी-्सों 

सहजता मोर ताजगी है, वस्तुओंके चित्रोमे पहले-पहल देते णानैदा 
अपरिदित टटकापत हैं॥ उनका गथ 'शुद्ध एल है।”““““ठेठ वाचक दास, 

विशेषणदोत संजाएँ, उपम्धरहिद पद लदा स्वतस्त्र शादय | अलग-अलग 

जरऊेः देखनेपर हर दाब्द मासूख्ये है, हर शारय साधारण है, लेहित पूरा 

प्रमाव जबरदस्त है । गद्यो स्लाईसे भी दे स्थितियोके अनुरोधसे करविस्व- 
पूर्ण प्रमाद उत्पन्न कर ले जाते है । १दित्द शानेढे लिए उन्हें दूसरे कषा- 

दाए्टादीत कला-दष्टि शर्श 



कारोंकी तरह कलछगसे किसो देशी या विदेशों भाषाकी कविता उदत 

करमेकी जछरत महसूर नहीं होती । छोटेसे छोटे व्यौरेपर भो उसको 

पकड़ है और बड़ा-बड़ा सवाछ भी पकड़की सोमाके अन्दर है । 

कहानियाँ फ़कत सात हैं, संग्रह अभी पहला है, लेकित गिसे हम 

“पी कहानी” कहना चाहते हैं, सम्मवतः उसका भो पहला शझ 

यही है । 
फिर भो अम्तमें एक बात कहनेके लिए रह जाती है भोर बेहतर 

है कि उसे निर्मलके ही शब्दोंमें कद्ठा जाये । मात्मस्वीशृति 'तौतरा गया 

मि० रोहतगोंकी है” 

“जब कमी सोचता है, हर बार कोई गया नुझ़ता उभर आती है 

जिसकी तरफ पहले ध्यान नहीं गया था, गा डिसों बातका शया बहू 

सजर लगता है जिसे पहले न देख सका था ।/ 

श्र दिस एह 



माक ण्डेय 

अइकके नाम एक औरतका खत्त« 

प्रिय अश्वजों, 

मेरा! पत्र पाकर आपको हल्कोन्सी स्ुपलाह़ट और हैरी होगी, 

शायद आपको यह भी छये किसे 'शवको' ( 'ठहरात्र' बी तादिता ) के 

पत्रता उसर आपनो बयो दे रहो हूं ? बात दुछ अजीरन्सों है भो-पत्र 

किश्तोका और उत्तर ढिसीको ! साधारणतः यह होठा हो नहों। जीदस 

अपने सहज हमें (हुमो पूर्व-नियोशित मोरबेएर मार टेखछुबों शुष्दारी 
पूदिके छिए आयोजित नहीं हो सबता॥ हार-जोतके समस्वित योगके 

भीगरसे हो प्रयत्नोंकी छात-बौन हो सषठी है--शर होठी है । पर आपके 

लिए यह सब मनुथ्यवों कमड्ोरियोमें शामिल है शौर हर हिएतिये लक 

छद्रारी सोजबों हो आप बलामें भौ परम हदय बता हेे हैं, इसलिए 

प्रेमबा बोई ब्रवस्थित प्रसय मिलते ही श्राप झट उसमें विश्व करनेडेः 

लिए पद्षाघर बतकर पत्र लिख देनेको सोमा तक पहुँच जाये है। धायर 
*धक्रो! को ने लितकर आपरी सोधे पत्र लिखतेशो घेरी बाठवा इसे 

अधिक स्पष्टोर्रण जरूरी मे हो। साऊमें बरा रा है, अश्दडो, बात 
आपडो है, इसलिए एड्ग उत्तर भो गोघे छापकों डिथ रहो है + 

टीढ भो है, धबपों भावरों ७. उसके ममें 

बपनी जबात और सोनेमे कषपना धैसे बुरा गो माजा 
जाना चाहिए। खो ऐवा . ३५. बी परेदरे 

हि मशन्य 
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हैं जिनके पास चरित्र और उसके पूरे परिवेशकी समझ और उठी रचता- 

के लिए शिल्पयत कुशलता होती है। आपके पास नहीं है, यह कह गुजरनेकी 

घृष्टता तो मैं नहीं करूँगी, लेकिन इतता उखूर कहना चाहूँगो कि *हहराव- 

में आवेग और ममताकी जो कसौटियाँ आपने निर्मित की हैं, वे द्दायम 

तो परम भ्रामक है ही, कद्दानीके घटना-चक्र ओऔर रचता-प्रक्रियाकी कम- 

जोरियोके कारण और भी मर्यहीन हो उठो हैं । 'हंमी” और “नागपाल 

दोनोंके लिए कथामें जो प्रसंग आपने जुटाये है, उनमें न हो आावेंग है, 

न॑ ममता है । 

बचारा 'हैमी' !***रातको सोतेमें चॉककर पूछता है, “कोन” ? श्र 

आपकी “इवक्ो' रानो उत्तर देतो है, “में शवको ! मेरे होठोसे बमुश्किल 

आवाज निकली'“और दूसरे ही द्षण मैं उसके सीनेसे चिपट गयी ।” आवे५ 

होता तो धावकोजी वच्चे-जैसी हो जाती और बुरा न मारते अगर मैं कहूँ कि 

दाबकोंकी जगह मैं होती तो हैमोको इस ठण्डेपनका पूरा मा चख्चाती बौर 

उसे तीसरे सेब्सका मान बैठती । और अगर इसे मात्र “इपक्ों का आगे! 

मानें तो 'नागपाल! के सम्पर्कम कोन-सो ममता मिली 'झत्रको'कों ! 

वही न, कि सुहायरातकों निहायत उबाऊ
 ढंगसे वह मृत माँकी रुषा लेकर 

बैठ गया और उन बातोंकी चर्चा करने लगा जो मात्र माँ झाब्दकी धदनिमं 

सप्निहित है। इसना ही नहीं, निहायत सिनेमाई ढंगसे दोनों बैठकर्मे से 

माँकी तसवीरके आगे भो पहुँच गये--धनीमत समझिए कि 'दक्ो' 

ने इस समय कोई गाना घुछ् नहीं क्रिया, वरना क़िल्मी शिल्पके इस प्रसृंग- 

दृष्यकों पूर्णता मिल जाती। में तो यहाँवक कहती हूँ कि 'बकदी या 

किसी युवतीकी बात छोड़ दोजिए, जरा अपने वाठकोंसे पूछिए कि कहाती- 

के इस भागको पढ़ते हुए उसके दिलपर कया गुज़री ? नौझरके साथ 

शतागपाछावी माँको कृपावाली बात भी इतनी स्टेल और सतहीं है हि 

बेचारी माँके ऊपर किसीका ध्यान पलू-भरकों भी नहीं टिकता। छेडित हद 

सो पहले ही हो गयी, जब नागपाछ सुहायरातके कमरेंमे दाहिछ होते ही 

श्द्प 
रिबेकरे रंगे 



अपनो बहूसे पूछता है हि वुम्हें कोई तकछोफ़ तो नहीं हुई और बेचारी 
चाचीको, जो शादोके इन्तज़ाममें लगो हुई थी; शिकायत करने लगता हैँ । 

अपर “शबको में मपता उम्रड अ।तेके यहो कारण थे तो इसमें रा भी 

सन्देढ़ नहीं कि मात्र छेखकते इस ममता-रे स्नेहकी अनुभूति को होगो-- 

सामान्य पाठक तो इस प्रसंधपर परदा ढालनेके लिए कहातीकां अगला 

पृष्ठ देखनेक्ी झोर बढ जाता है 4 

अगर खॉंच-तास कर भी इन्हें विश्वसदीय मानव्-चरित्रोक्ती संज्ञादो 

जाये तो भी कहानोक्रो शिल्पगत ग्रधनेकरो कमज़ोरियोंके कारण वें ग्राह्म 

महीं होते | लेकिन ध्यान देतेको बात है कि इन्हीं दोनो चरित्रोकों आपकी 

सहानुभूति प्राप्त है, बयोकि ममताकी नींवपर प्रेमको इमारत खड़ी करने- 
का भार इन्हींके दुर्बल कन्धोपर आ पड़ा हैं। आख़िर क्‍या बात है, 

अदइकजी, कि जो पात्र आपकी मान्यताओंका बोक्ष ढोनेका काम करते है, 

दे ही नकली हो उठते है ? 'हैमी” जरूर जीवित है, प्रयोकि, बह शवों 

के आवेगकी घारदर अपनो सम्पूर्ण शहजताके कारण बलिदान हो चुका 
है । यही हालत 'शाग और मुस्कान 'के हरियाको है, जो अपनो समस्त 
असंग्रतियोंके साथ ही उभरा हूँ और एक समर्थ और धेष्ठ चरित्रके रूपमें 
उप्च कहानीकी रीढ़ बन यया है । 

मुझे बार-बार रूगता है, जैसे अपने वेयक्तिक अनुभवोके लिए ही 
आपका रचनाकार पृर्णतः समपित है और अपनेपर इस कदर छुभाये रहने* 

के कारण आपको 'सहाजुमूदि'के चरित्र मशोनी हो उठते है 4 कहीं ऐशा 

दो नहीं कि ध्षापके जोवनानुभव हो असामास्य है? 

“पलंग के “केशी'को अठीव स्तायविक नाटकीयताके लिए फ़िर 

आपने सुहाग-कक्ष ही चुना और फिर देचारी भाँकों प्रेठको हरह पृ 

भूमिमें छा खड़ा किया॥ क्‍या आपको ऐसा नहों छगा कि बवान्तर 
प्रसंगोके बावजूद “नागप्राछ'ं और “केशी' में कोई विद्येप अन्तर नहीं हैं ? 

अइकेके नाम एक औरठझा ख़त ३६९ 
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इन दोनों चरित्रोक़े पोछे कहामत अन्तन्‍्संधर्षक्री कोई पीठिका नई 
रती। इतना उरूर छगता है कि आपके मतमें इत चरटिशोर्के लि 

उद्देग जरूर हैं, पर उसे कलात्मक सौध्टव देनेमें आप किरहीं के 
सफ़छ नहीं हो फरये है । इतना ही नहीं, मुझे तो लगता हैं. कि 
और मुस्कान के 'मलद्वोत्रा! और “बेदसी के 'लाल' को भी आपर 
मिट्टीसे गढ़ा है । उम्र इन दोबोंकी ज्यादा है, इसलिए +हिल्लाइर्न' 

में ये और भी प्रवोण और अधिक ठण्ड है, छेकिन अगर इनको २ 
रातको हालत आप जान सके तो मुझे पूरा यहीत है कि इन होने 
“मांगपाल” और "वेशी” से कम ड्रामा उस रात नहीं किया होगा । 

(६ जिप्ते मैं क्वित मानतो हें ) को कमोक़ो पूरा करनेके लिए किस 
अम्य मानवोय प्रकृतिको प्रेमके आधारके रूपमें मानना स्वयं अपने 
बड़ा अग्नन्तुलत है ) बहरहाल, मेरी राय तो यह है कि इते चरि 

आए कुछ दिन असली शिलाजोतके सेबनकी सलाह दें। 
अइकजो, विश्वास करें, यह लिखते हुए में 'शक्करो” का मजाक 

उडा रही हूँ, मुझे उसकी मानप्तिक पौड़ाका पूरा एहसास है । सैक्स 

ऐकाम्तिक जोवनमे समझौता करके जोनेवाली स्त्री संसारको सबसे देय 
प्राणी होतो है और उस हालतमें तो ओर भी, जब वह (एक सन्त 

और सहज व्यवितकी चहेती रह चुको हो । औरत कोई अलग चीज 
है बैसे ही, जंसे प्रेम कोई चोज महीं जिसमें आवेग हो ही ते । भर! 

पहैली मामकर ममता, आवेग आादिके द्वारा घपलेकी जीवित रखने 
रेशे उधेड़ते जानेम्ें में कोई बुराई बहो देखती, पर इतवा ज़हर के 

चाहती हूँ कि प्रेमको प्रतिक्रिया स्त्रो-पुरुष दोनोंमें हो होती है, मित्र र 
हो सकते है पर पह एक और हो नहीं होतो। बहुत-से पुर रत 

समान ओर स्थ्रियाँ पुर्षकी तरह ध्यारकों ग्रहण करती हैं. और मेंवे 
पुछ भो जाना-समझा है उससे यही नतीजे निकले हैं कि सेबरसके स 

आवेग एक आवश्यक तत्व है और बिना सेक्सके प्रेमकी बात किन 
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झातेदोय राशके प्रत्ेश-द्ारकी अनभिनज्नता ही प्रक़ठ करेषा--ममरदाका डा 
हो! इसके बाद पहुठा हैं॥ छेक्नि छूगता है आप घरमे पह़ेलेसे ही घूरे 

मैंठे हूँ ओर अवतक यह भूल चुके है कि बहतिक पहुँचनेके मार्गमें पहुल 

दरदाड़ा कौन-सा चा। अन्दर अनेक द्वार हैं। अश्कओे, असलमें भू 

भुलेयाकी करामात ही ऐसी हैं। प्रवेश्ष-द्वारका ठोक ज्ञात रखतेवालि विरश् 

हो होते है । उन्हें ईंगे अपना घर, तैसी मूलमुलेया--हर तरफसे, हः 
जगहमे जब जैसे भी चाहें देख छीडिए---श्रवेशमें कोई गछूती नहीं होगी 

इसलिए ऐसे छोगोड़ो द्वष्टा बहा जाता दै । 

पत्र खासा हूम्दा द्वोता जा रहा हूँ और में उन्दी क्ह्मानियोकी चर्चा 

में उलझी रह गयी जो इस संप्रहके मुख्य स्व॒रके रूपमें विशप्त है, लेकिः 

आपके कलाकारकी मुख्य उपलब्धियाँ ये महीं हैं। विरुद्ध भावप्रकृतिकी 

रखनामें ही आपको 8फछता मिलती है->जहाँ आप आलोजक होते है 

और अमम्पृक्त होकर व्यंग्य अथवा विरोध करते हैं। 'खालो डिब्वा'मे 

इसी कारण चरित्रके कोण साफ़ उभरे हैं और बात दन गयी है। सह 

रघता होनेके साथ हो कषातकको हृत्रिप्रता अथवा शिल्पका मशोतीकरण 

ऐसी बह्मानिमोर्स नहीं जा प्राता । 

आग ओर मुस्तान के 'हरियाँ के लिए मैं बधाई भेनत॑ 

हैं। काश, प्रोफ़ेषर मलहोत्राके बैसानी अनुरव-तस्त इस बहतौमे 
कम होते । 

“मो” अच्छा है, अश्रुजो, मैते उसे सम्पूर्ण विरोधाभारों और अन्त: 
संघर्षोर्मे पाया है, इसलिए 'झक्को' की माँति मेरे आगे हार-जीतकी कोई 

याज्ी नहीं है--प्रैमके किसो आगामी अनुमवस्ते इस सम्बन्धकी “भर्त्सना' 
करलेका भी मेरा इरादा नहीं है। वरना इस विस्तृत संसाएमें प्रेमक 

अनुभव ही जोइती रह णाऊँगो बोर हर अगला ब्यक्ति एक नयों अनुभूति- 
के साथ प्यार करता रहेगा। मानव-सम्यताने प्रयोगके लिए इस क्षेत्र 

खआदकके मास एक औरतका खठ ३७१ 



कोई थुंगायश नहीं छोड़ो है, इशलिए मे 'ईमी' थे पढ़ठी हं--शावताशें- 
हैः घगड़रठे मी प्रद्ठ ययी हरे, अच्छे सम्बरोत्ते पास होकर हैंशीसे विवाह 
भो करना चाही हूं। आह हैं आश्वीवेचन झरूर मेजेंये 

स्नेहापोन, आपरी 
( 'ददई को ) लो 

झ्ण्२ ४ वितेकक रंगे 



दधनाथ सिंह 

अनुमवका अपनापन » 

हिन्दीके नये कहानोकारोंमें मोहन राकेश धायद सबसे अधिक लोक- 

प्रिय कहानीकार हैं । यह बात में आलोचकों और पाठकों, दोनोकों ध्यानमें 

रखकर फह़े रहा हूँ । प्रमुख कारण इसका गढ़ है कि बहातोका सशक्त 

॥रक्तित्व आलोचककों भी अम्ततः एक साधारण पाटककों तरह अपनेसे 

इतना घुछा लेता है कि उप्तकी सारी प्रतिक्रियाएँ बद्धानोकारके आ्ापह 

और संकैतोके अनुसार ही प्रतिफलित होती हैं। राजे तत्रो छोकप्रियतातों 

यह बजहू उनके एक सक्षम ओर सफल कहानोशार होनेका प्रमाण है । 

आलोबकोने 'नपो', “आधुनिक और “अच्छो' बहातियोंके जिदने भो 

धुण बताये है, वे सभो राहेशको कहानियोमें मिल जायेंगे। नवोगहाके 

ऊपर स्वयं राकेशके भी अपने विचार हैं जो बड़े ही सीपे-सादे दंगसे प्रस्तुत 
पृस्तककों भूमिबाके रूपमें संकलित हैं ॥ राकेशके किसो भी पराठकके छिए 

यह भूमिवा एक तिष्पक्त याइड' का गाम कर सकतो है। 

जेडिन ऐसा कप है जो राकेशको हिम्दो कहानोब्ी परम्पए्तपे इतना 

छोकपिय साबित करता है। में बहेंगा 'अनुमवढ़ा अपनाधन' ॥ यहों बढ़ 

विशिष्ट कोण है, जो राकेशकी कहानियोंसे उभरठा है ॥ बह़ानोरों सारी 

बुनाइटमें इतनों निरेटता, इतने ताइएस्थबों अतुमृति पादशरों होदी है 
कि घह़ तट॒ध्द रहकर किही पाव-विदेषज्तो विशेषजाणोकों लघ्य नहीं करता 
है। बह यह नहीं सोचता ढि जिय दात्रको कहातो वह पड़ रद्दा है, वह 

# एड और जिन्दगों : मोइन रागेश 

अनुमवका भपनायन इछ३ 



उसमें किसी अंशभूत रूपमें निहित नहीं है--वह उपहास, या दम्म, या 

ग्रलत निर्णय, या भटकाव, या छलक जो उनकी कहानियोंमें ब्यवत है-- 

उसका साक्षों प्रत्येक पाठक है। सैद्धान्तिक आग्रहसे परे अनुभवकी यह 

सचाई ( निजी अनुभव नहीं ) ही राकेशको एक श्रेष्ठ कलाबारके झपमें 

सामते ला खड़ा करतो हैं । उदाहरणके लिए इस संग्रहको अस्तिम कहातौर 

को लिया जा संकता है। जिप्त अन्तहीन यातनाका साक्षी प्रकाश हैं; 

जिस अस्त-परस्तताका किकतैम्पविमूढ़ता और नियतिवद्धताका, उसी ६४8 

का प्रतिपादन 'मिस पाल” भी एक दूसरे माध्यमसे करती है । 

आधुनिक भारतोय जीवनके सारे संघर्षोंका सटीक और सर 

सहानुभूतिपूर्ण वर्णन राफेशकी इत कहानियोमें ब्यवत है। छेडिन जहाँ 

ययाय्यकी बात उठायी जाती है वहाँपर राकेश झंभोड़ बेनेवाले, विशमिष्ठा 

देनेवाछे व्यंग्यले काम छेते हैं । व्यक्तिको सारी कुष्ठाओं, गरलत तियों मा 

घसकी सहज स्वाभाविक आस्तरिक छलक ( मि्त पाल, प्रकार, प्रनोएमा ) 

के प्रति वे भावुक बसकर कोई सह्दानुभूति प्रदर्शित मं करके सक्षम भाषा 

माध्यमसे अत्यन्त कठोर व्यंग्य करके श्यितिका संबेठ और भी गदर रए 

देते हैं। कद्दा जाये तो कह सकते हैं कि राकेशकी चरम धफलता, पाों, 

ह्थितियों और समस्याओंके प्रति उनकी तीत्र अनुवोदण-्यगित मौर हष्षो 

हट्दानुभूति इसो स्‍तरपर जाकर सफल रूपमें संकरेतित होती है। मिस पाले 

बच्चोंको देखकर बड़ती है. “हितने खुबगूरत है ! है न 2"! बच्चे झवाएं 

हँप रहे हैं, चिद्रा रहे हैं--“यद मौरत नहों, मई है” 4 वित परहद़ी ६4 

बाठते तनिक्ठ भी दुःख नहीं होता। वढ मॉडिय छोड़कर दी जाती 

गयोकि लोग सम्द स्ों है। वह बित्रदमारी करतों है | दोग दिलोंकी शाती 

सब्डो और रोटियाँ शातों है ॥ किर भी वह समझतो हैं ड़ि बह हुए ई-/ 

जद डि बड़ एक तियतिकी विहम्दतान्मर है। एड मोट आड़ाय है: 

शहद तिर्शयद्या कुछ भोगता, अल्तद्ीत, समायातद्वीत णोवत होता चर 

सजडे सु्मे बाइव घौर बेहोथ $ एव औट मनोइमा है? एए ह्ण्शी 

किंडड़े हे 

वा और 

झक४ 



तहोन यात॒वाके नियतिबढ़ संकेत राकैशको अन्य कहानियोंम ( आर्दा, 

नवर और जानवर, अपरिचित ) भो मिलते हैं। कभी-कभी छगता है 

कहीं छेखक इस अनुभवसे ग्रस्त तो नहीं है। क्योंकि उप्तके चरित्रोमें 

आन्तरिक व्यविदत्व-साम्य भी खोजनेपर मिल जाता है-- 

एनेका, और सहनेका एक-सा ढंग, एक-सी मान्यता । इसके ६ 

राकेशकी कहानियोके स्तर है--डैसे 'गुनाहे बेलरड़त' का, 5 

या “बारिस' का, जिनमें मात्र चरित्राकनकों खूबियोंको उभार 

नी कही जाती है। एक दूसरा हतर भो है जिसे राकेश कभी 

। हैं--हास्यक्ा । जिसका हलका-सा पुट “बस रूटेप्डकी एक 

। जाता हैं। लेकिन पूरो कहानोकर संकेत उतकी किसी भी 

$फुछके छतरपर खत्म नहीं होता | 

शिल्प ौर भाषा, ओर वातावरण-सूष्टि--अर्थात्‌ कहातीर 

बटमें राकेश सिद्वहस्त हैं ! इस दृष्टिसे उतको हर कहानी अप 

रत: तराश्यी हुई छगती है जैसे तेज चाऊूसे लक्स साबुनको 

काट दें | शिल्पकी अनेक खुबियाँ, मापाके अनेक सहज और 
। &प उनकी कहानियोंमें दूँड़े जा सकते है । चूंकि इस तरहकी 

शदर्शत अनेक आर हो घुका है इसलिए उनरों आवृत्ति को 

रखतो । बस । 



है--वह उप्र, बा दाम, ए 

उनहीं कढ़ातियोंति लक है 

आग्रइरे परे बनकर ह
ू 

झबगे हिंगो अंशमत रूपमें विहित रुहों 

गत विभेक, यो मटर, यो लड़ जो 

शगड़ा शादयो ट्रादेड़ वाटर है। मैदान्तिड ब/ 

गधाई ( विश मनुमई नडीं ) ही राफेशडों एक श्रेष्ठ कठाझफे का 

तामने मा साध क एतो है। उद्चहरणडे लिए इस संगरहको अलििम खत 

को लिया या सहता है। डिस मल्तहीन याठवाड़ा हाप्ी सा है 

हरित मछावदस्‍्तताकझ्ा किबर्तस्पविमृदता और तियतिबद्ाश, 
की | 

को ध्रतिपाइल मिस पाल! भो एक दूसरे माघ्यमसे झरठी है। 

आधुनिक मारतोय जोवलके सारे संघर्योंक़ा सदोक और एल बच 

सह्दनुमूतिपूर्ण वर्शन राहेधकों इन
 कहानियोंमें ब्यकत है। टेंतित 0] 

यपाकी बात उठायी जातो है वहाँगर र
ाकेश झँमोड़ देनेशरें हित 

देनेवाले स्यंग्पयसे काम झेते है । स्यक्तिकों सारी क
ुष्ठाओं, ग्रठत वर्षो मे 

उत्तड़ो सहज स्वाभाविक आन्‍्तरिक ललक (मिप्ठ पाल, आकार बम 

देते हैं। कहां जाये तो कह 

स्थितियों और समस्याओंके 

सहानुभूति इसी स्तरपर 
जाकर सफल झूपमें संकेतित 

बच्चोंको देखकर कहतो है “कि
तने खूरबू है! हैंग?” इसे 

हंस रहे है, विदा रहे है--“यह घोख नहीं, मर मप्र पाकी एं. 

बाते तनिक भो दुःख नहीं होता । वह ऑफिस छोड़कर 

हयोकि छोग सम्प नहीं हैं । वह लित्रकारों करतो है। 

सब्यो और रोटियाँ खाती है । फिर भ
ी वह 

जब कि वह एक नियतिको विडम्बता-भर हैं 

शलत निर्णयका फल भओगता, अन्तद्वीन, 

क्षणके सुखमें आहत और
 बेहोश 4 ५ 

३8 



द लेखिकाके टितमें हो रहा कि उससे झुरू हुई चर्चा शोघ्न हो उसे कर दूसरॉपर समाप्त हुई--या दूसरे उससे समाप्त हुए ! उस लम्बी सुनीकी सबसे बडी निष्कछता मुझे यही छगती है कि किसीने उस पे मद्वत्वपूर्ण परिवर्ततकी छानवीन करना आवश्यक महीं समझा जो की कहानीकोी कथा-वस्‍्तुर्प उतना नहीं परिलक्षित होता जितना गैकारकी विज्ञान-युगीव संवेदनाओमें । 
पृद्ध कथानकको ले तो 'जिन्दगों और गुछावके फूल! को कोई मी । प्रेमचन्द्-कालोन हो सकतो थो, लेकिन उन कहानियोके माध्यमसे ग जिस प्रकार जोवनकों सोचती है बह मूलत, उस युगसे भिन्न हैं-- है। उदाहरणके लिए इस संग्रहको एक कहानोका सारा रण और चरित्र पूर्व-परिचित लगते है, और पाठक जब कि उससे यी बात पानेकी आाद्या लगभग छोड बुक्या होता है, कहानीका ' वावय इस तरह सामने आता है. कि सारी कहानी एक सर्वदा नया य, एक तितान्त मौलिक दृष्टिकोणका बछ, था जाती है । प संवेदवाका नयो कहानीके सम्दर्भमें विशेष महत्व है जो कहानीके पीरे-घोरे विकसित हुई है, बब कि कविताके क्षेत्रमे इसके परि« ढंग अधिक व्यक्ति-केन्द्रित--इसलिए अधिक क्रान्विकारी रहा ॥ बिताक़ी_तरह जनदचिको अवहेलना करके भी परिवतित होना दनीके लिए सम्भव मी न था । “जिन्दगी और गुलाबके फूछ' की | कहों भी एक नये तरहके प्राठककों माँग नहीं करती 4 सामान्य को इस तरह नया सन्दर्भ देतो है कि प्राठकको कहीं भो संस्कार- 
गे भहों लगता । 

| ( फार्म ) को दृष्टिसे, जैसा कि मैंने अभो कहा, उपा प्रियंवदा- नेयाँ धुरानेके अधिक निकट हैं : दूसरे इब्झेमें, वे साहित्यके धरो/ से कम प्रभावित हैं। नयी कहानीके कई ऐसे तत्त्व हैं ग्रीषा सम्बन्ध उन प्रइनोसे हैं जो साहित्यके अच्य क्षेत्रोगें उठे या 
पाकी तरफ्दार 

इछक टी 



कु वर नारयः 

आधुनिकताकी तरफुदार * 

नयो कहानोका नयापन भो बहुत-कुछ उस्हीं संवेदसाओंका विश्लेषण 

होगा जिन्हें हम आजके साहित्यका विशिष्ट बोध मानते हैं। मावसवाद 
और मध्तित्ववाद दोनों ही ने आजके मनुष्यको अपनो स्थिति अधिक 
ताकिक ढंगसे समझनेको ओर प्रोत्साहित किया है। समझने भर समझाने" 
का साधन, यानी भाषा, आज़ उसके लिए एक साहित्यिक महत्व ही नहीं 
वैज्ञामिक बास्तविकता भो रखतो है। हर क्षेत्रम मनुष्य अपने-आपकी 
अपनी परिस्थितियोके लिए कुछ इस तरह डिम्मेदार पाता है कि नये 
माजव-मूल्योंको खोज और उतका विश्लेषण उछके लिए अत्यस्त आवश्यक 
हो गया है । इन सबका क्रान्तिकारी प्रभाव उसको विस्तत-शिध्ि और 
साहित्यपर पड़ा हैं। अरतुत दोनो संग्रहोंको लेकर मुछ ऐसे तम्य सामने 

आते है' जो कहानी ही नहीं साहित्यकों अन्य विधाओंके सस्दर्भमें भों 

विचारणीय हैं । 

उपा प्रियंवदाकी एक कहानोकों लेकर जो लम्डी चर्चा नयी 

कहानियाँ में आरस्म हुई थी उसने कुछ उत्सुकता अवद्य जगांगी थीं, 
लेकिन बहुत आशवस्त नहीं किया। यह चर्चा कहानोपर न कैर्द्रित रहकर 

कहानीकारोंपर अधिक मुखर रही : नये और पुरानेको छेकर--नयो 
ऋ्रविता' के वज्धनपर--एक ऐसे वादविवादमें फरेंसी कि उससे नमी या 
पुरानी कहानीके बारेमें कोई निष्कर्ष निकाछना कठिन हो गया ! यह 

जिन्दगी और गुलाबके फूछ : उपा प्रियंवदा 

६, बिक र 
५७४ विवेडके रंग 



उपा प्रियंवदाके घरित्र स्वाभाविक आाडाँक्षाओं कौर आवश्यकताओं- 
वाले छोग है, रोडके आदिक मर आपमी सम्बन्धोके दोच । वे जीवतको 
लेकर कोई बुनियादी सत्राल नही उठाते। दे ज्यादातर “टाइप -चरित्रों और 
परिस्थितियोंके द्वारा एक विद्येप संवेदनाको प्रसार-सा देती रूगती हूँ, जैव कि निर्मल वर्मा वैसे चरित्रों और परिस्थितियोकी अवेक्षा प्रतिकृत 
होते हैं। 

जोवनानुभवने किठनी व्यापक कोटिका आत्म-मन्चन एक रचनाकारमें 
जग्राया है, इसका धनिष्ठ सम्बन्ध उसको रचता-श्रक्रियासे होता है। इसो- 
लिए एक अप्रौढ़ कृठिको उच्चकोटिको रचनासे अछग करनेवाले तत्त्व 
अनुमवोपर इतना निर्भर नहीं करते जितना अनुमव करनेवालेपर । उपा 
प्रियंददा बआासानोंते सुषारवादी क्रिस्मकों सतहों सामाजिक कहानियाँ 
छिव ले जा सकतो पों--जो प्रायः बस्तुपरक कलाकी कमजोरी होती है । डैकिन वे अपनेको इन खतरोसे बचा छे जातो है; क्योकि अपनी स्वामा- 
दिक प्वृत्तियोड़ो अपेणा बे. उप्त शिक्षित जिशासाको प्रायमिकता देठी हैं 
जिसके बिना ययार्थकी सही पकड़ असम्मद है । ओर यह, मेरे विचारसे, 
आधुनिक था नयो कहो जानेवाली संदेदनाका एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण 
पहलू है। 

उषा प्रियंददा यद्यपि सहसा अधिक विविधता ओर मारमिवतादा 
अ्राभास कराती है केकित वे किठ्ो ऐसे विधारकोणसे धोवनको नहीं देखतों 
कि ब्यकित ऋपनी परिल्दितियोसे बड़ा रूग्रे--बामूके (मेसोफ़स' को ठरह। 
विराशापूर्ण हिपितियोमें भी आजका मनुष्य अपनेको साहसी और अपराजित देखना चाहता है--हृठाश धर दोन नहीं। इस प्रकार अपनेको देखता मनुष्पके लिए कोई नयथो बात नहीं, लेकिन इसे एक ईमानदार रचतारमक हक दे सकता अवरय दल!को एक नया आयाम दे खकटा है 4 

उपा ह्रियंददावी भाषा अधिक बस्तु-सम्दन्धों हो रातों है, बौर श्मोलिए शायद उपयुंकत थर्दयें शुछ सोमित भी ॥ जोवरमे आरया ब्यवत 
अपधुनिकताडो तरफुदार 

इछ्३ 
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देगातापन हैं। यह कुष्ठा नहीं है, कुण्ठाका विरोष है; अनास्‍्या नहीं है, 

आस्माका आग्रह है लेकिन ऐसी आस्था जो संवेद तो है, पर उप्ब॥ः कोई 

मूत्ते सामाजिक रूप नहीं है, क्णेक्ति वह परिवेक्षमें नहीं है । 

संग्रद्वकी पहलो कहानी ( “एक अर्छोछ कहानो! ) पढ़कर में बढूत- 

कुछ चकित रह एया भा। बहुत दिनोसे इतनी छल्कत थौर साहतपूर्ण 

कहानो सेने नहों पढ़ो थी--जों मध्यमंवर्भोय हिन्दुस्तानी पृष्षफों ओर 

उंगली उठाकर, बल्कि उसको छा्तीपर मुक्का मारकर बहठो है: तुम 

पृष्प नहीं हो, केवल कार्टून हो, एक ब्यग्यपूर्ण आभास-्मात्र, जो बिना 

अधेरेके आवरणके नारोको नारो रूपमें भ्रहण नहीं कर सकता । नारी, जो 

केदऊ शरीर नहीं है, लेडिल सशरोर है । 

बादको कहानियाँ मेने एक रुप्ताइ बाद पढ़ों, इसलिए कि पढ़लों 

कहानोके प्रभावसे कुछ मुस्त होकर पढ़ ध्बू । जता कमलेशरने भूमिदामे 
स्दोकार किया है, आज कहानोकारफ़े सामने रास्ते बहुत उगदा खुले हुए 

नहों हैं 4 अक्सर तो ब्यग्यडें ध्िदाय उसके पास अपनी बात ब्रदनेका 

कोई इंप नहों रहता । या फिर बहुठ महरो क्णा। था फिर ड्िन्दयोके 
थम जानेको, संवेइनाके अभावदों संबेदना। लेकिन कमलेशबरकों यह 

आखिये ठरोका परन्द नहीं है, बयोकि इसमे मजबूरोशो हो नहीं, पराजर- 

बी भो एड्ोइृति निहित है, ऐथा उनका विचार भ्रद्ोत होठा है->जा मेरा 

खदाल है गलत है, छेकिन यद्व अलग बात हैं॥ फरस्वरूप उनहीजहा- 

नियोमे या तो ब्यय्द है ( प्रेमिका, जा पंदमको सा, दिस्कोंये एढ 

भऔत', 'साँप' ) था करुणा ( पीछा गुलाब', 'दु.ख-मरो दुनिया, मुझ्य 

स्वर (एक रुकी हुई जिन्दगी का भो इस्णाड़ा हो है, गो उसमे ब्यम्य भी 
है को दरअठछ करणादों छोर गदर करता है। ) केकिंग कपडेइइ रपरे 

अपनी विशिष्ट कद्दानियों हैं, खाद हुई दिज्वाएं, “एक थो दिमछा ओर 
वराया श्र! ! ये कहद्ठानियाँ उस दढादसे, उन सखोमाझोसे विकूललेजा 
अगछ ह ऊ पे उेश झुक प्रंऊुरुर छुरजरे | (६ “महतये उस रक्वणऊुक ० हुवे 
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बैगानापन है ) यह कुष्ठा नहीं है, कुण्थाका विरोध है, अनास्था नहीं है, 

भास्थाका आग्रह है लेकिन ऐसी आस्था जो संवेध तो है, पर उसका कोई 

मूर्त सामाजिक रुप नहीं है, बपोकि वह पत्जिश्नके नहीं हैं । 

संग्रहकी पहली कहानी ( 'एक अदलीलछ कहानो' ) पढ़कर में बहुत- 

कुछ घक्रित रद्द यया था) बहुत दिनोसे इतनी सशक्त और साइसपूर्ण 

कहानी मैने नहों पढ़ी थी--ओो मध्यमदर्शोष हिन्दुस्तानी पुरुषकों ओर 

उंगली उठाकर, बल्कि उसको छातोपर मुक्क्ा मारकर कहंती है : तुम 

पुरुष नहीं हो, केवल कार्टून हो, एक ब्यस्पपूर्ण आमभा्तनमात्र, जो बिना 

अंधेरेके आवरणके तारोको नारी छूपप्रें प्रहण नहीं कर सकता । नारी, जो 

केवल शरोर नहीं है, लेकिन सशरीर है । 

बादको कहानिया मैंने एक सप्ताह बाद पढ़ों, इसलिए कि पहलों 

कह्ानीके प्रभावसे कुछ मुक्त होकर पढ़ सकूँ । जैसा कमलेस्वरने भूमिकामे 

स्वीकार किया है, आज कहानीकारके सामने रास्ते बहुत क्ग्रादा खुले हुए 

नहीं हैं । अवसर तो व्यग्यके सिवाय उसके पास्त अपनी बात कहनेवा 

कोई ढंग नही रहता | या फ़िर बहुत गहरों करुणा | या फ़िर डिन्दगोके 
थम जानेको, संवेदनाके अभावकी संवेदना । लेकिन कमलेश्वरकों यह 

आखिदो तरीका परन्द नहीं है, बयोकि इसमे मजबूरोकी हो सही, पर/जय- 

की भो स्वोहृति निहित दे, ऐसा उतका विचार प्रतोत होता हैं--जों मेरा 

खयाल हूँ ग़छ़त है, लेकिन यह अलग बात हैं ॥ फलस्वरूप उनको कहा- 

नियोंगे या तो ब्यस्प है ( “प्रेमिका', 'जार्ज पमको नाक, “दिल्लोमें एक 

औत', “साँप! ) या कदुणा ( पीछा गुलाब, 'दु.ख-भरो दुनिया, मुस्य 

स्वर "एक झकी हुई जिल्दगी' का भो करुणाका ही है, यो उसमें ब्यग्य भी 

है जो दरअसल करुणाको बोर गहरा करठा है । ) लेकिन कमलेइदरवो 

अपनी विशिष्ट कहानियाँ हैं, 'खोयो हुई दिशाएँ, (एक थो विमदा' और 

4पराया झहर ! ये कहानियाँ उस दबावसे, उन सोमाओंसे तिकलनेका 

प्रयास हूँ, जो लेखझको मजबूर करती हैं कि उसको अभिव्यद्दितर्यां या ठो 

सार्थक सवाडॉस्े रुझाख झ८३ 
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खराब है। बस्तुतः यहो पूरो 'ट्रेँजेडो' है इस नाटककों, इस प्रध॑गमें बेचारों 

'अनिमा के घरित्रकों जेसे नाटककारने जान-यूझ्कर उमरने नहीं दिया 

है। सदा कोनेमें दुबकाकर, चुपचाप कुरसोपर वेठाकर, कार्यतत्वसे 

सश दूर रखकर उसे व्यक्दित्व-प्राप्तिसि वचित कर रखा है; पर इसका 
सदुपमोण नाटककारने किया है; अनिमाकों अजलिके चरित्रके विपर्ययर्मे 

रखकर, अंजलिके ब्यविवत्वकों उभारनेमें; और अनिमाको पात्रता “नेरेटर' 

अर्थात्‌ वाचक अधदा सूबधारके परे । 

'अंजो दोदी' में विशुद्ध नाटक बया है ? नाटकके अन्तमें श्रोपतके 
भरतवाइप-जँसे बचनोमे उसकी अन्तिम गूँज है (--अंजो सदत माबिड 
ओर जञालिम थो, क्योकि उसके नाना माबिड और जालिम थे । वह अपने 

घरको घड़ीकों तरह चलाना चाहती थी, पर वह यह न जानती थो कि 

घड़ी मशोन है, और इनान इतस्रान ) अंजो यदि इसे छपझठी, तो उम्रके 

पत्तिकों चोरीसे शराब प्रोने और अंजोकों मरने ( आत्महत्या ) को 

जरूरत न पड़तो । लेछित अंजोते जब देखा कि वह जिखगोंमें अपनी 

शनक पूरी नहों कर सकती, तो उसने जहर खा लिया ओर जिस काममें 

वह जिर्शगीमें सफल नहीं हुई, मरकर हो गयी । क्ष्योकि नानाको पोढ़ो, 
अंजोको पोढ़ो, और उसके पृत्रवधूको प्रीढ़ो->ये तोनों प्रीक्षियाँ एक ही 

स्वरके, एक ही मतोविकारके ऊेँसे विलम्बित लय हैं। तोछरी पीढ़ीका 

अतिनिधि, अंजोका पुत्र, कहता है, “मम्मी स्वयं द्ेक थी । जबतकु वे 
डिन्दा रहीं, उन्होंने इस घरको जिन्दगोपर ब्रेक छगा रखो--उसे 

स्वतम्वतासे बढ़ने, फलने-फूलने नहीं दिया--और जब मर गयीं, तो ब्रेक 

लगाती गयीं (” ( श्ोरोको द्ववितर्णे ठया उस धरमें बदृदय भूठ-जेसी 

बनकर, जो सबकी चेतनामे व्याप्त हैं । ) 

“भंजो दोदी” की कुछ विद्येषताएँ मूल्यदान्‌ हैं ( इसको परम मनोरम 
और साक़-सुपरी कया, और दो अंकॉर्मे ठोन पोढ़ीके जोवतको अभि 

ब्यंजवासे इसका सामाजिक स्वर (१+ अत्यन्द सरल 

सरल ओर धोदू शिल्प श्यर 
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8 शमी मम 
मा है, केवल पमयका अन्तर दिखानेके लिए । उन दोनो दृश्योमे महऊ 

के ही घंटनाका आधार बार-बार लिया गया है: डाइनिंग टेबलपर 
प्रान स्थितिमें श्लोपतके सो जालेका । इस तत्दमे बया 'मोनोटनो' नहीं 

१ ह्पदा साठकके कार्यतत्त्वमं अनावश्यक गुलामी या ग़रोदो नहीं? 

स्वाभाविकता नहीं ? 
श्रीपत जब कभो [ दोनों अंकोर्म ) दूर देशसे अंजोके घर आया हैं, 

व उछके प्रवेशके समय आवश्यक रूपसे दृश्यके पात्र उसीके बारेमें बर्चा 

रते छग जाते है । 
“अंडो दीदी' में क्रोपद. कई जगह युदयुता उठठा हैं। मुप्ते बेहद 

5छी छपी बे छाइनें : 

यह दस्तूरे जवां बन्दी है कैसा ठेरी महृक़ल में 

यहाँ ठो दात करनेकों तरधतों है जा मेरी । 

जज और औड़ शिक्ष 





“अस्घायुय” पद्च-वाट्थ एक नया प्रयोग है ओर नाट्य-रचनाकी प्रचलित 

विधियों और पौलियोकों छोड़कर एक नये रूपको सृष्टि करता है। 

साटकर्मे स्थापना, समापन” ओर “अन्ठराल” रखे यये हैं; अंकोको 

प्रतीकात्मऊ छोर्पक दिये गये हैं; कल्य-स्थितियों और नाटकीय पात्रोपर 

व्याक्ष्याएँ-टोकाएँ करनेके लिए प्रहरो ओर कथा-गायकका विधान किया 

गया है । यह सब कथादस्तुकी सघटनाझा परम्परागत सदसूप हो बदल 

देता है। रूप और शिल्पमें ऐसा प्रयोग ओर परस्परा-विब्छेद खाहित्यके 

भी अन्य रूपोंको क्षेस्ता नाटकर्मे एक अधिक परम्भोर, दिारणोय्य इ;त 

है क्योकि साहित्यका यह रूप-“नाटक--सभो अन्य झपोंसझे अधि 

लोकानुगामी ओर परम्परापरक होठा है और इसको कला-रूढ़ियाँ जिदनी 

गहरी, श्राचीनतापरक और नियाभक होती हैं उतनो साहित्यके दिसी 

दूधरे रूपको नहों होतों । यहाँ इस सम्दभंमे हिन्दोके उन बराब्य-रूपकों 

ओर परचच-ताटकोंकोी बिलदुरू नहों छिया जा रहा जो रेड्योपर प्रश्मात्ति 

होनेके हो लिए शिखे गये दे या जिनको परिकत्पना घुद्ध गराम्य-रूपमे को 
गयी है और जिनको सायंकृता प्रधारिठ हो जाने था प्रादय-पुस्तक बन 

जानेमें है, रंग्मंचोय अरदर्शनमें नहीं। वेंसे रेडियो-पद्धताटकक्ों अपनों 

समस्पाएँ हो €कतो हैं, पर उनेसे भो यह हम प्रयोजन नहों। 'बअन्पायुवा 

हो रगमंचके लिए हो लिफा यया हैं; बढ़ी इसको रूप-अवयारणाबा प्रेरक 

ओर नियामक है | इसोलिए, उसके श्य-विधानका परीक्षण आदश्यक हो 

नहीं उपयोगो भो हो शाठा है $ 

निस्छम्देदट 'बन्धापुण' के ऋष्यपतका दूछरा पक्ष कपादस्तुझा निरूषण 

भी महत्त्वपूर्ण है परयोक्ि नाटककारते इस भाहव)नको तयी सैद्धान्ठिक छोर 

नैविक भगिमाओके साथ प्रस्तुत किया है और पात्ोंडी निठास्ठ मोलिड 
संडल्पनाएँ को हैं, ढिन्‍्तु प्रस्तुत समोक्षाम यद्ध पत्ष बछूदा छोड़ दिया बचा 

है। केवछ कृपादस्तुड़ों स्यजदाओं ओर प्राव-संकल्यनाओंड। नाटबड़ी 

रघ्रनादीोके साथ जो सम्बन्ध है ओर उसे विदयरित करतेये उनक्य यो 

अस्पु-बोजडा घर इंधवदिधानको) पारस्परिक दिसंग/ठ ३९३ 
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है हुआ हैं कि नाटकके प्रात्र अस्तु-व्याप्रारके जोवन्त कर्ता-भोक्ता महों 
ढमते । ये सबके सब जैसे अपनी उक्ठियों, संस्मरणों, टोझाओं, नेतिक 

यापनाओ और प्रतिध्लोष-पश्चात्तापके भाव-प्रदर्षना-द्वारा कथावस्तु कहते 

गहराते फिरते हैं ॥ इस आयोजनाम एक तो भाझे ओर कथनोको पुतरा- 

तियां होती हैं ओर ऐसा बोध होठा है कि पात्र नाटवीय क्रियान्‍ब्यापारसे 

लग खड़े है, न उत्तमें नियोजित हैं और न उठ्से निर्मित हैं । क्मूचा 

प्रटक एंगसे छोटे-छोटे संबराद-वष्डो-्सा लगने लगता हैं जो कषाचातुर्यत्रे 

गीड तो दिये पये हैं पर जिनमें ताटकोय धाक्ित नहों आ पायी है । 
इस यूक्तिको कलात्मक साथहुता भारतोने स्वयं पृस्तढुके “निर्देश 

| बठायो हैँ। इसमें सन्देह नही कि जिस प्रयोजनके लिए इस छोग- 

॥दघ-पद्धतिका अनुसरण किया गया है उसमें भारतोको बडो सफ़ूता 

पी है। "वातावरणकों मा्िकित। गहन होती है, प्रदोकोके अर्थ खुलते 

ै,” कपा-खण्डोपर सैदास्तिक विश्लेषण ओर स्वापनाएँ होतो हैं ओर 
पब्प-रस भो धायद मा्टकोय संवादोते अधि कमा-गायनोमे हो मिछता 

[4 ढिल्तु लाटकोय पात्रों और स्थिठियोसे स्वभावतः उदभूव होनेदालो 

गे अधिक मौलिक दाटप-शर्बित होतो है, इह इस पद्धहिसे क्षोण और 

पणिडत हो जाती है और नाटबोय प्रभाव ओर अन्दितिपें भारी ष्पदघान 

ड्ता है 

दोनों प्रदरी  स्तु-संघटवाके लिए कपा-गाउतके अतिरिक्त दो 

दरियोकी कल्पना को ययी है जो घटनास्पलका परिचय देते है, कपा- 
स्‍्वतियों और प्रा्रोपर टीका-स्पारूरा करते हैं बोर कभी-रूमों साटबके 

जोक प्रशनोका उत्तर देकर मुख्य नाटऋ-रुए्वहाारमें सम्मिलित हो जाते 

है । नाट४-र२चना-शिल्पकी दृष्टिने इस पद्धतिसे बशें सम्मावनाएं हो सबतों 

हैँ और पिछले मुछ वर्षो नृत्य-नाटकोमें ब्या़ो #न्ध्रत्मक उद्यदेयताढ़े साथ 

बतका अन्देषण भो किया यया है, हिम्तु 'अन्घादृय में, जो नृस्यलाटक 
ड्रों है, यह पंदति दो बरणोत्रे दुदंल हो गो है। एक ठो प्रहरियोती 

इस्नु बोजह भौर रंग-दिद्धानक्ी प्ररस्द्ररिक पि्ंशाठि इ्य 
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कई अंको्े--विशेषकुर चोये अंकमें कथानकके कई खण्ड एकके बाद 

एक खुलते जाते हैं और नाटककार नाट्य-अ्याप्ररके कई स्थलोको 

सृष्टि करठा हैँ। गान्धारी और संजय खडे हैं; संजय युद्धन्सूचनाएँ 

देते हैं; वार-बार पीछेका परदा उठता है, गिरठा ई-युद्धके दृश्य 

आते हैं; फिर संजय-पान्धारी वार्तालयप चलठा है, फिर कथा-गायन होता 
है; कौरव-जत युद्धमूमिक लिए प्रस्थान करते हैं; यात्रा करतें-करते सवाद 

चलता रहता हैं; आाकाश्ववाणो होतो हैं; अप्रत्याद्चित रूपसे पात्र प्रकट 

होते है; मोद इन सारी युकितियोंके दाद भो कथ्यन्सूत्र टूटने लगता है या 

भाटककी अत्विति दृश्यकों आगे बढ़नेसे रोकने छमतो है जोर कथा-गायक 

था जाता है और ताटफकारकों प्रध्य ध्िछ जाठा है। कपथादस्तुके विभा- 

जन ओर दृश्य-अनुकमोंको इस सारो योजनाको रंगमंचपर नाटककार जिस 

निर्देशोके साथ प्रस्तुत करना चाहता है, उनमें एक बीचके परदेके उठने- 

गिरनेकी युवितसे बराबर काम लिया गया हूँ । इससे नाटककार अपनी 
कभावस्तुका नाटकोय निवाद्ध तो कर छेता है, परन्तु प्रदर्शनकों दृष्टिसे 

इप्तछे एक ऐसे चमत्कारों भावको प्रधय मिलठा है जो रखानुभूतिकी हज, 
स्वाभाविक प्रक्रियाओको विधटित कर देता है । 

/अन्घायुग को वस्तु-योजना और उसके रंग-विधानकों प्रारस्परिक 
विसंग्रतिका कारण यह है कि भारतोने छोक-ताटकको एहूाध रूढ़ियोको 

जिम प्रकार साहित्यिक नाटकम नियोजित कर दिया है उसमें तत्वयत 

विरोध है। नाद्प-हढ़ियाँ इस तरह एक नाट्म-हूपसे छेकर दूसरेमे नहीं 

जोड़ी जा सकतों । श्रत्येक रूढिका सम्बन्ध नादय-छेली और रूपके समूचे 
संविधान, और उसके सामाजिक-स्तास्कृतिक परिवंश्यस्ते होता है, और ये 

रूदियाँ सदा हो रंगमंच और उसको आनुपगिक कंस्यओकी अनुगामिनी 

होती हैँ । 'अन्धायुग'ं को कला-ूढ़ियों अपने सहर्मो रंगमचकों सृष्टि न 
करके विपरीत रूप-सस्‍्वभावदाले रंगरंचमें आरोपित की गयी है । यही अन्त 

विरोध बराबर माटव॒ के रसास्वादत और वस्तु-प्रदणमें बाधा डालता है ( 

चस्तु-पोजना और रंग-विधानझी पारस्परिक विसंगति ३३७ 
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कई अंकोमें--विश्लेपकर चोपे अंकर्मे कथानकके कई खण्ड एकके बाद 

एक खुलते जाते हैँ और नाटककार नाट्य-ब्यापारके कई स्थछोंकी 

सृष्टि करता हैं। यार्घारी और संजय खड़े हैं; संजय युद्धन्यूचनाएँ 

देते हैं; बार-दार पीछेका परदा उठता है, गरिरता हँ--यूडके दृश्य 
आते हैं; फिर संजय-गान्थारी वार्ताहाप चलता है, फिर कषा-गायन होता 

है; कौरव-जन युद्धभूमिके लिए प्रस्थान करते है; यात्रा करते-करते संवाद 

चलता रहता हैं; धाकाशवाणों होतो है; अप्रत्याशित रूपसे पात्र प्रकद 

होते है; बौर इन सारो यूक्ठियोके बाद भो कथा-सूत्र टूडने छगता है मा 

नाटकको अन्विति दृश्यकी आगे बढ़नेसे रोकने छमतो है ओर कथा-गायक 

बा जाता है और नाटककारकी प्रश्नय मिल जाता है। फरयांबस्तुके विमा- 

जन ओर दृश्य-अनुक्रमोंको इस सारो योजवाकों रंगमंच्रपर नाटककार जिन 
निर्देशोके साथ प्रस्तुत करना चाहता है, उनमें एक बोबके १रदेके उठने- 

गिरनेको युवितसे बराबर काम लिया गया हैं। इससे वाटककार अपनों 
क्रयाबरतुकय नांटकोय निर्वाह तो कर लेता है, परन्तु प्रदर्शदकों दृष्टिसे 

इससे एक ऐसे चप्तत्कारो भावको प्रधय पिलता है जो रखनुभूठिकी सहज, 

स्वाभाविक भ्रक्रियाओकों विषटित कर देता है । 

“अन्धायुग को वस्तु-्योजता और उप्तके रंग-विधानकों प्रारस्परिक 
विसंग्रतिका कारण यह हैं कि भारतोने छोक-नाटकको एकाध रूढ़ियोको 

जिप प्रकार साहित्यिक नाटकंत्र नियोजित कर दिया है उसमें ठत्त्वगत 
विरोध हैं । नाद्य-हूुढ़ियाँ इस तरह एक नादूय-रूपसे छेकर दूसरेमें नहों 

जोड़ो जा सकतों। प्रत्येक रूढ़िका सम्बन्ध नादुय-शेलो और रूपके समूचे 

संविधान, ओर उत्तके सामाजिक-सांस्कृतिक परिवेशसे होता है, भोर ये 

हुढ़ियाँ खदा हो रयमंच और उसको आतनुषणिक कल्यओकी अनुगामिती 

होती है । 'अन्घायुग! को कछा-रूईढयाँ अपने सहधर्मा रंगमंचकी सूष्टि न 
करके विपरीत रूप-स्वभाववाले रंगमचमें आरोवित की गयी हैं। यही अन्त- 
विरोध बराबर नाटव्के रसास्वादन और वस्तु-प्रहणमें बाघा डालता है । 

चस्तु-योजना और रंग-विधानकी पारस्परिक विश्वंयति ३३७ 
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नादपोओ, विश्वेषकर मुक्त वृत्तमें लिखे गये नाढकोकोी अनुकूछता और 

उपादेयताका आकलन करनेके उद्देश्मसे ही उठाये गये हैं। यद्धावर यह 

बात पहले द्वो स्पष्ट कर देना उचित द्वोगा कि प्रधनाद्यका ऐसा परीक्षण 

रंगमंचके 5रबहएों और अप्यश्ययदाओको हो ध्याननें रखकर किया जए 

रहा है। इन प्रश्दोंका सम्दन्‍्ध उत पच्यनाय्योसे नहीं है, जो केदल पाद्य 

भाने जाते हैं नौए जिनके सम्बन्ध अब भो साहित्य-समोक्षकीम यह 

बिवाद समाप्त नहीं हुआ कि वे नाटकोकी कोटिमे रखे जायें या उनको 

नाटप-कविता या पद्यवद्ध कयाएँ कहना अधिक उचित होगा । 

सबसे पहले मुक्त छन्‍्दको नाटकोय सम्भावनाओं और उपलूब्धियोपर 

विधार करना उचित होगा । इसमें सन्देह नहीं कि पद्यनाट्यके सवादोकों 

अतुकास्त मात्रिक छन्दोस मुक्त कर देतेसे उतकी माटकोय झावितकी बडो 
सम्भावनाएँ खुल गयी हँ--यथपि अतुकार्त छत्दमे बाँध गये संवादोंकों 

ओ बदुत-कुछ संदज वार्तलापको बावय-रचनाओंमे विभाजित किया जाता 
था और उतको छन्द और लयको सारी व्यवस्था इसो एक उद्देश्यप्ते को 

जातो थी । पद्यताट्य-लेखकोको इस प्रयत्नमें कभी-कभी धफलता मिरो, 

किन्तु झव मिछाकर देखा जाये तो इससे पद्यनाटकोके संदादोक्ा कोई 

ऐसा रूप नहीं वि्वर स्का जो स्थापी हो सकता और जिम तादय- 

भाव इतना समर्थ होता कि सफल नादय-कृतियोको जन्म दे सकेता। 

मुक्त-छन्द अधिक स्वाभाविक, भावानुकूठ ओर आलापोधित मंवादोका 

आश्वासन देता है, किन्तु हिन्दी-काब्यमें इसको प्रकृतिकी परम्पय देखो 

जाये तो ज्ञात होगा कि इसका स्वर ओर लय ओजल्वी, उदात्त और 

आरोही रहा है : शायद अपनो थ्रकृतिके कारण इस छ-दन्योजनाने कवियो- 

को नाद्य-ग्मित उधारुष्मनों और दूधरे भावाविष्ट विपयोमे ही इसका 
प्रयोग करनेके लिए बाध्य किया | धोरे-धोरें नये काब्य-लेखनमे मुक्त- 

छन्द हमारे दैनन्दिन जोवनके भावषरावलोमें उतर रहा है और उसमें 

सदज ब्यंजवाओंगा रचाव पैदा हो रहा दूँ; किन्तु अब भी उनसे 

अस्तु-योजना और रंग-विधानकी प्रारस्परिक विस्त॑ंगति श्भ्र 
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विश्लेषण और उद्घाटव करते हँ--खूब करते है, केवक सहज स्थिठि-जन्य 
संदाद नहीं बोलते | 

इसमे सन्देह नहीं कि यदि हमकों पद्चनाद्यकी आवश्मऋतः है हो, 

तो उसका सृजन कविके ही हाथो होगा; और सम्मवतः वह मुक्त-छन्दमें 

ही रचा जायेगा । किस्तु नाटक एक ऐसा साहित्य-रूप है जिसे उसका 

भावक-बर्ग सार्दजनिक रूपसे प्रहण करता है बौर उसमें रम छेता है | 

यह तथ्य सभो युगोके वाट्य-्लेखवका रूप, शैल्मों ओर उसकी प्रवृत्तियो 

निर्धारित करनेमें महत्त्वपूर्ण रहता हैँ। अतः यह प्रश्न नितान्त कलात्मक 

दृष्टिसि अनिवार्य हो जाता है कि क्‍या हमारे आधुनिक रंगमचका दर्शक 

समाज पद्यदाट्यकों ग्रहण करते और उसमें रस लेनेको तैयार है? ओर 

क्या हमारे अभिनेता छनन्‍्दात्मक्र लय ओर अर्थ, दोनोको रक्षा करते हुए 

संवादोकों गादकोयताके साथ प्रस्तुत कर सबते हैं? किसो भी नादूब 

रुपक्े प्रचलन, सफलता ओर दावितक लिए रग-क्लाओको विविध प्षामग्रो- 

को. सम्पदा बड़ो मूल्यवान्‌ होती है और आजके जागरूक कलाकारको 

छछका पूरा उपयोग करता होषा । उस सबके दिना नाटक शुद्ध साहित्य- 

रूप बनकर रह जायेग्रा---ओर आज इसे अभिश्ापत्ते मुक्त पानेके छिए 
वह संधर्ष कर रहा है । 

चस्तु-योजना ओर रंग-विदादकी पारस्परिक विसंगति ०१ 

२६ 
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हिन्दोप्रें ऐकिहासिक साहकोंपें कपानककोी ऐतिह/सिकता कौर प्रामा- 

मिकताका कुछ ऐंसा आग्रह रहता हैं कि हमर प्रायः उनके नाटकोय ओर 

साहित्यिक गुभोको ओरसे उदास्नील रहते हैं ६ नाटऊमें ऐतिहासिक 

कपानकक्ी प्रामाणिकताका न तो कोई अर्थ है, और न उसे ढूँढनेका 

प्रयत्त हो किसो भो प्रकारसे उद्योगों और वाछित हैँ । बास्तवमें ऐति- 

हाप्चिक कथानकोके आधारपर श्रेष्ठ और सशज्ञत वाटकोवी रचना तभी हो 

सकतो हैँ जब नाटककार ऐतिहासिक पात्रों और कथा-अभिश्रायोक्तो 

“अनैतिद्वासिक' और “युगीन' बना देता है, तथा ऐतिहाशिक कथाके 

वो आधुनिक अर्थ-यंजना प्रदान कर देता हैं ! 

हिग्दीके अधिकांश ताठककारोने जपने ऐतिहासिक नाटकोमें कयाको 
प्रामाणिकताका हो आग्रह किया और प्ात्रोकों नयी सर्जनाएँ और उसका 

तोद चरसित्राकत करने दे अतफूल रहे । पही कारण है कि हिन्दीका 

ऐतिहासिक भाटक-साहित्य, जो परिमाणमें शायद सामाजिक माटक- 
साहिस्यसे भी बढ़ा है, लाटकोय युणोर्गे हील कोटिका है, और वह भक्े 

हो पाठध-पुस्तकोंकों मांग पूरी करता रहे, रगश्चालाओमें कभो भी दर्शको- 

को नहीं प्रभावित कर सकता ( इसके साथ ही हिम्दीके आधुनिक ताठकन 

साहित्यको जो दो-चार घेष्ठ नाटघ-इृतियाँ हैं-“स्कन्दगुप्त', “कोणार्क! 

“अन्धायुग, 'आपादुका एक दिन” और अब “लठ़रोके राजहंस'--बवे सभी 

ऐठिद्वाप्तिक हैं । 

इनको श्रेष्ठतारय एकमात्र कारण बह है कि इनके द्वारा नाटककारोने 
ऐविदादिक कथानक नहों दोहराये बल्कि ऐतिहालिक पात्रोको नये जोदन- 

सन्दर्भों और नये सम्बन्योमें प्रस्तुत किया जिनमें वर्तमान युगके जीवश- 

आदर्शों और मूल्योकी प्रतिध्वनिर्या सुनो जा सकती हैं ! सभी देशोके 
नाटक-्साहित्यके इतिहासमें विभिन्न युगोमें जब भी श्रेष्ठ ऐतिहासिक 
ताटकोंका विर्माण हुआ हूँ तब नाटककारोंने प्रादोन कथानकरोकों नयी 

दृष्टिसे देखा है. और उनको सपो अर्थ-ब्यंजनाएँ दी है--बाहे ढाई हजार 

हिन्दी नाटककी पुक नयी उपछन्धि शब्द 
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मंत्रेघके अतिरिक्त और कोई अठिवि नहीं बता तो सुन्दरी आहत सर्दिणी- 

सी विश्वब्च हो उठती है । यहीौपर नाटकका पहला अंक समाध्त हो जाता 

हैं। ताटकौय कथाके संचरणकी दृष्टिसि भी यह अंक पहला चरण है। 

इसमें व्यापार ओर भावको अन्वितिवा पूरा निर्दाह हुआ है + सुन्दरोकी 

चारिश्रिक विश्येपवाएँ और नाटकोय कथ्के दन्दका पूवर्मास हो जाता हैं । 

कामोत्सवका आयोजन इस सन्दर्ममे विशेष नाटकीय अर्थ और तीव्रता 

ग्रहण कर छेठा है कि दूसरे ही दिन रानो यश्ोधरा भिक्षुभों बनने जा 

रही हैँ । उद्यानमें कलरव करते हुए राजहसोके नाटकोय व्यापारको 

उपयुक्त परथिवेध् देनेके छिए बडा ही कुशल क्राब्योदित प्रयोग किया 

गया है। 

दूसरा अंक भी मुन्दरीके ही कक्षमें पटित होता हैं | सन्‍द सुर्दरोका 

अपार कर रहा है। बोच-बीचमें नेपस्यसे ज्वर-ग्रस्त कमंचारो स्थमामका 

स्वर सुनाई पडता हैं। जिस समय नन्‍द मुन्दरोके श्गारमें ध्यस्त है, 

बलका यह सम्देश छाठो है कि भगदान्‌ ग्रोठम बुद भिक्षाके लिए द्वारपर 

बापे पे और दो बार भिक्षाकी यावना करनेके बाद वे लोद पये हूँ। 

मन्द सुन्दरीस कहता है कि मुझे जाकर इसके लिए गौतम बुदसे क्षमा 

पाबना ऋर्नो चाहिए । सुन्दरों पद्ध कहकर अनुभति देठो है कि जाइए, 
सौटकर आप ही इस विशेषरुकों पूरा करेंगे और तभी में पेप परस्ाधन 

कही । नरद चला जाता हे ओर यह अंक नेपस्यले श्यामागके इस प्रंवादके 

साथ समाप्त होता है : “यह छाया मेरे ऊपरसे हथा दो ।--एक किरण 

बोई एक किरण” 

इस अकरमें सुन्दरोंको चरित्र-रेखाएँ और स्पष्ट होठों हैं, ओर नत्दके 
मनको दुविधा पीरे-धीरे श्रद॒ट होने लगती हैं ॥ सनन्‍्द हाथने दर्घण लिये 

भुर्दरीके शृंगारपें पोष दे रह; है ॥ इतनेंये लेपण्बसे 'घम्मं भरण॑ यच्टामि/ 
का सदर सुनाई देता हैँ। सुन्दरों कहठी हैं, “देखिए दर्षध हिल पया”, 

ओर इतनेसे हो नन्‍्दके दुर्दंख मनह़ा माये इन्द्र सपष्ट हो जाठा है। इस 

हिन्दी; साटकछी एूऊ रबी उपर्ूब्धि ड्ब्ड 
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के इस संदादसे होता हैं--''बस एक किरण, केवछ एक किरण 77 

यह अंक नाटकोय कथाके द्वस्दकों ठेज़ोके साथ ग्रदन कर देता है । 

ऐसी घथ्नाएँ घटित होती हैं जो वाटककों चरमोत्कर्पपर पहुँचा देती है, 

और कथाके चरम बिन्दुपर हो नाटक समाप्ठ हो जाता हैं । अपने सम्दन्धों 

और परिस्थितियोसे लड़ते हुए टूटे, खश्डित पात्रोको विपम स्मृतियाँ मनपर 

छा जाती है, और छायो रहतो हैं । 

वस्तु-विधानको दृष्टिसि इस अंडर्मे एक कड़ो बहुत कमज़ोर है। 

सुररी तथागतसे मिलकर नन्दके वापस आनेडो आऊुल प्रतिज्ञा करते 

करते योढो-सी उनीदी हो जातो है ॥ इतनेप्े धवेदाग आता है । अलबा 

हलके पैरोज्ने उसके पास तक जाती है बोर उससे नन्दके सम्बन्पमे पृछती 

है । श्वेतांग अलकाकों नन्‍्दके भिश्षु बननेकी सारी कथा कह सुनाता है, 
और बताता है कि छोगोका कहना है कि उसके बाद नर्द विश्षुर्् हो 

कर धने जंगलकों ओर चले गये | इसपर अलवा किसी बढे अतिष्टको 

आशंकासे इस्कर सुन्दरोको जगाने ऊगठी है, और तभी भिक्षु दंपछ्े नर्‌इ- 
का भ्रबेश होता है। अछका और श्वेतागके बार्ताछाप्के माध्यमसे नाटक- 

कारने दर्शकोको यह तो बता दिया कि जो नन्द नदो-ठटप्र तपागतके 

प्राध्ष अपनी घृष्टताके लिए क्षमा-पाचना करने गये थे, वे बहाँ जाकर मिश्तु 

बन गये हैं, किन्तु वाटकोय प्रमावको दृष्टित इसका परिणाम यद्द होठा 

है कि जद मन्द खचपुच भिक्षु वंपमें प्रबट हो जाते हैँ ठो द्ंशोपर तीश 

जोर ताल्ालिक प्रभाव नहों पहुठा जेंधा कि ऐसो स्थिठिफे पढ़का 

चाहिए । 

एक हो दृष्पनब्घपर और स्थान-अन्वितिरय पृरा-युरा निर्वाह करनेके 
कारण ही नाटककारकों इस अदृत्तवपूर्ण प्रसंधको रंग्रमंचपर दिखानेका 

मोड छोडना पड़ा । यदि नाटकोय धटनास्यल प्राप्ताइसे हृटकर नदोंन्तट« 

पर जा सकता तो कपानझमें अधिक विडि८ता छा जाठो बौर राय हो 

सन्दका बन्ठदन्द्र भी झ्यद अधिक स्वाभाविक कोर स्पष्ट हो डाठा । यह 

ट्विन्दी नाटझूशं एक नयी डफ्झस्थि ३९७ 
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छाग्ाड़ा सबरेत स्पष्ट नहों होता । जब श्व्यामांस अन्यकूपमें ढारू दिया 

डाता है और उसबरा नाटकीय कंषयाके साथ कोई सम्बन्ध नहीं रह जाता 

बौर बहू जिस्ी प्रयोजनको सिद्धि भो नहों बर सकता, तो नाटककार ज॑से 

बरबस माटकमें उसके अस्तित्व और उसको प्रयोजनश्लीलताकों बनाये 

रखनेके किए उसे एक प्रतोक बना देता है । इस प्रकार इयामास नाटकर्मे 

एक प्रवोक ठो बन जाता है किन्तु बह पात्र महों रह जाता, ओर नाटक 

चाहता है सघका, जोव्त पात्र; अस्पष्ट, निर्जीद प्रतोक नहीं । अब 

उसके संदाई क्रिया-व्यापारका बहन और उद॒धाटन से करके प्रतोकात्मक, 

हाप्ाणिक वगतब्ध बन जाते हूँ। यद्ध हर स्थितिमें बराबर अपने वक्तव्य 

नेपध्यसे दोहूराता है । तीसरे अंकमें नाटकका अन्त श्यामांगके प्रछ्पसे ही 

होता है--“पह अंधेरा मुझसे नहीं ओढ़ा जाता””मुझे एक किरण छा 

दो।।“बस एक किरण ।! 

नाटक साहित्यकों एक ऐसी विदा है जिसमें अस्पष्ट संकेतों और 

प्रतीकोके छिए बहुत हो कम स्थान रहता है. क्योकि नाटक व्यक्ितिवरक 

नहीं समूहपरक है, ओर वह एक ब्यक्तिकों नहों एक पूरे समुदायकों एक 

साथ कहात्मक अनुभूति और रसास्वादन देता हैं। दर्शक-समुदाय जब 

रंगघालाम बैठा हुआ नाटकका प्रदर्शन देखता होता हैं तो न तो उसे इस 
बातकी सुविधा ही होतो है और न उसकी ऐसी मनोवृत्ति हो कि वह 

कया-सकेतों और श्रतोक्रोरों ओर पात्ोके गृढ़ और अस्पष्ट कथतो- 
को समझे 

दधयामाय प्रतीक बतकर नाटकोय कयाके सोधे, स्पष्ट दल्दकों केवल 

बस्पष्ट भोर बुष्टित हों नहीं बनाता, बल्कि वह नाटकके वस्तु-विधान 

और उसके रूपवन्धकों भी खण्डित ओर कमश्योर कर देता है। नेपब्प्रप्ते 
सगोत-खण्कोके समान जिस श्रकारसे द्यामरागका उपयोग किया गया है 
बड़े नाटकोय दृष्टिसे कभी भो वाछित नहीं है, क्योकि रंगशालामें ना|टकोय 

पात्र कभो भो केबछ ध्वरके रूपमे दक्षकोकों ग्राह्म नहों हो श्रकता; वें 

दिन्दी नादककी एरु नयी दएछब्धि ०९ 
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शिवप्रसाद प्विह 

एक व्यक्ति : एक युग * 

अमचनन्‍्द हिन्दोमें सिर्फ़ एक ब्यक्तिबा सम नहों है, बल्कि यह एक 

पूरे युगवा] बकफिषान हो पया हैं। उनबा बछ्ा-साहित्य हपररे सम!बऊू एक 

युगवा दर्षेण है । इसीढो छूट्षय करते हुए हजारोप्रमाई दिबेरीने छि्रा था, 

“बगर कोई उत्तर भारतवों समस्त जनताके आवार-विधार, भाइ-भाषा, 

१हन-सडून, आणान्याइछा; गुण-दु छ ओर सूझ-बुझको डानना चाड़ेला 

प्रेमचरदस अधिर उत्तम परिचायक्र इस युयमें नहों दा खबेंदा । इसे एससे 

अधिक सच्चाईके साथ दिखा सइ़नेदाले परिदशकरोी ट्वि'शों ओर वदूको 

दुनिया नहों जाततो +” 

अस्तुतः प्रेमबस्दका युग परमपर विरोधों अनबानेक भाव-पाराप;व 

डसबित था 4 भारतोय पुरंभगिरणके दे शाइ-बाइढ थे। कद्ान्मादिश्व, 

दिखी भो युगकी झा9३ विकासयौल बिस्ठन-पारा और सामास्य जन-ओो अज- 

के दोष ए+ भावव त्य-सेतुक्ा वास काठा है / प्रेमचन्र इस छेुक तिरता 

थे और उसके धान्जिक भी । एसो कारण उनके धाइित्यम सम्पग-मुर्यार, 

राष्ट्रीयदा, झागइआइ ओर ४२कि-मर्राश राई बजेक भा३)३॥ »दुदृ१ 
समस्यप दिसाई एश्ठा है। दूसरों और इन जदों परित्चिविदेस इस 

दरिब्तंनाबो ने ु इ जोवे छोर भोगते दियाई परते है । अनमेद दिशह, 

पशेदा, हषइस्ठी, (६६स पासनेक आदर, टूडजे हुए इरिशागोजो $सकू 

ओर ऐोहा, िपदान446, समग्र, इरि-टा कऔोर पाक (३१ पड, 

क प्रमच-द ३ कूद माय दिपादों : रूसूट रब 

पुर सयकि ; एक पुय 5] 
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क्तिके व्यक्तित्वपर जोर देनेदाछी जीवनियाँ तो रिनेसांकी ही देन हैं + 

र फिर प्रमचन्दव॥ जोवन तो मारतोय रिल्सांको एक जीवित तसवोर 

; है, उनका पूरा जोबन हो इस रिनेत्तॉंका परिणाम हैं । 

जहाँ तक व्यवितको जाननेका प्रश्न है, अभृतरायकी योग्यता स्वृत:- 

द् है । उन्होने प्रेमचन्दके जीवनकों कमदद रूपमें उपस्थित करनेमें कुछ 

। उठा नहीं रखा हूँ । प्रेमचन्द्रके सम्बन्ध जीवनी, संस्मरण, विट्ठो-पत्री, 

जद्ीको छोगोको छाती, गवाहियाँ, यह सब झुछ इस विश्ञाक्न इपारतके 

50 इंट-पत्थ रका काम करते हैं। लेखकका कोद्ाल इस बातमें है कि 

सने इस पूरी सामग्रोकी छानबोत को और उसे इस प्रकार सजा-सेंवारकर 

परियत किम कि प्रेमचर्दका जीवल---जन्मसे सृत्यु पर्यन्तका जोबन-- 
गरै-घोरे खुलता चला जाये । अमृतरायने नि'रन्देह यह सब एक बडी 

त्मौपदा और परहान्‌ कर्तव्य-बुड्धिसे प्रेरित होकर किया है; किन्तु 
सीके साथ खतरा, एक प्रत्यवाय भी चिपका हुआ था । नज़दोको व्यक्ति 

गय: ही इस खतरेक शिकार हो जाते है। मह खतरा है अति मूल्थयतका $ 

हू दुहरा द्वोता है। एक तो निकटताके कारण जोडनीकार श्यक्तिकों 

ह्रेत बढ़ा-चढ़।कर चित्रित करता है, दूसरे उसको श्रुटियो और कमजोरिमो- 

गे तोप-ढॉककर उपस्थित करता है या यदि ऐसा न कर सके तो उन्हें 

।शंनिक जामा पहनाकर बड़ों बातका रूप देनेकी कोशिंय करदा है । यह 

ऐहरा खतरा अमृतरायके भी साप्तने था। परन्तु वे इससे काफो हद तक 

च्तेमें सफल हुए हूँ । 

अमृठराय इससे पूरी तरह बच सके हैं, यह कहना तो घायद ठोक 
होगा; पर इससे थे बचे रहें। इसलिए उन्होने शायद आवश्यकताय 

प्रधिक तटस्थठाकों एक आस्तरिक चेतदाकों सब जगह प्रधानता दी हैं । 

[सी कारण जब वै प्रेमचन्दको ऐसो प्रदृत्तियोडश वित्रण करते हैं जो 
ववयमें अच्छी और महान्‌ है, किन्तु व्यवहारमे उन्हें कमज़ोर या असफल 

सेद्ध करतो हैं, ठो एक हलके-नसे ब्यंग्यका पुट अपने-बाप बा! जाता हैं; 

एक स्यक्ति ? एक युग शञ३े 
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धो--हम तुम्हें गदहा छाननेके पगहेमे बंधवाकर मेंग्रा छेगे। ऐसे-ऐसे 

जादू टोने हैं हमारे पास ।7 

इस चित्रमें, जिसे जोवनोकार “औरतका कार्टून! कहता है, एक साथ 

एँबॉकी इतनी बडी तालिका सामने आठी है कि सहसा सन्देद हो जाता 

है कि बया सच इतनी-इतनो खूबियां! उस औरतमें एक साथ इकट्ठ हो 

अयी थी । प्रप/भोके बिना एक कंदम जांग्रे न बरूनेवाछा लेखक यहाँ 

अपने “सुतते है” पर भरोसा कर छेता हैं) बहरहाल यह प्रसंग प्रेमचन्दके 

जीवनका सबसे कमझोर अंश है ओर इस जोवनीके बाद भो बह अपनों 

जगहपर हो वर्तमान हैं ॥ कमजोर यह इसलिए नहीं है कि एक लेखकके 

जोबनकी घटना है बल्कि इसलिए कि यह पूरो घटना प्रेमचरदके ब्यकित- 

त्वसे मेल नहों खाती । इसलिए हमें इसे उदको विदश्चता ही मान छेनो 

चाहिए जेक्षा कि लेखकने लिखा है, “अगर यह बात सच भो हो कि स्त्री 

जआानको य्ैयाके समन ही निर्दोष थी ढो भो प्ायद इस पासलेपें प्रेमचरदको 

मर्यादा पुरुपोत्तम राप्चस्द्रके समान दोषी ठहराना भी अन्याय ही, क्योकि 

यह प्रसंग केवल दुःखकर है /” 
इस जोवतीका दूसरा पक्ष है ब्यक्तिकों तत्कालोम परिवेशके साय 

सही ढंगसे जोड़ने और प्रतिष्ठित करनेका। अमृतरायकों यहां भी स्पृहणोय 
सफलता मिलो हैँ। उन्होने भारतीय पुदजगिरणके प्रत्येक पदलुका विश्दद 

परिचय इंउ एकांग्रताके साथ दिया है कि उससे प्रेमचन्दके जोवनके उस 

पहुलूको चमकाया जा सके। राजतोतिक आन्‍्दोलतोके चित्रण और उद्धरण 

कई स्थानॉपर ऋादश्यकतासे अधिक बिस्तृठ और भारो प्रतौत होते है 

सुधारदारी, आदर्णवाई प्रेपचन्दको अन्तिम कहानिमाँ 'क्फन', “पूखकी 

रात! आदि गहन निराप्चार्म समाप्त होतो हैं ॥ गोद।नके होरोमें भी यह 

निराशा किसोनन-किसों रूपम्रे सछकक जातो है। ये प्रश्त प्रेमचन्दके हद 

पराठककों परेशाव करते हैं। ऐसा क्‍यों हुआ ? जोवनोके अद्ठाईसर्व 

प्रकरणमें शाप्ट्रीय आन्दोचनोको विफलता और प्रेमचन्दको निजी स्थितिकों 

एक ब्यक्ति £ एक युग बंध 
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नहीं । प्रेमचन्दका ब्यक्ितत्व कहीं ज्यादा स्बूल, स्पष्ट, घूल-माटीसे छिपटा, 

* सधपंरत, रोजमर्रोको समस्याओसे जूजझठा, मिरता-उठता हमारे सामने 

पढ़ा हो गया हैँ। यह जोबनों एक प्रकारथे हिन्दोके आधुनिक युगके 

आरम्मका जान-कोश बन गयी है। इसके माध्यमस अनेक सम्स्याएँ-- 

राजनीतिक, सामाजिक, साहित्यिक जो हमारें देशके इतिहासवा अंग बते 

गयी है, नये छिरेसे एक व्यक्तिका सन्दर्भ बनकर उठी हैं ओर ये प्रेम- 

चन्द व्यक्ति! को समझनेम सहायक हुई है । इनसे हमारे साहिस्यपर एक 

नया प्रकाश पड़ा है । 

अमृतने इसे कथाकों शेडोम लिखा है, इसे बे एक परिद्धित ब्यवित 

पर आधारित उपस्यास बढ़ना चाहते हैं। उन्हें अप्रमोस है, “पटना 

प्रसंपोगा आंदिष्यर करनेक्रो मुसे छूट नहीं है, कितने ही मोटेन्मोडे 

रस्सोस में अच्छो त्तरह सूंदेसे बंधा हुआ हैं छेकिल भुझे उप्र्ो शिववापत 

नहीं है ।! वस्तृत, प्राप्त सामग्रीके आधारपर अमृतने प्रेमचम्दवों 
पुननिमित नहीं तो पुनः अम्वेधित अदृश्य किया है। ब अपने चरित्रके 

साथ इतने तन्मय हो रहे हैं कि उतका चित्रण जोवनसे स्पर्शित और 

अनुभूतियोश्र अनुध्राणित दिल्लाई पढ़ता है + प्रेमचन्दके बबषपनवों ता जम 

उन्होंने 'मधिविल समाधिकी अदस्थामे पहुँचेकर लिखा हे, हिन्दीमे 
दचपनका इतना सुम्दर, मामिक भावपूर्ण वर्णन कम हो दिलाई पढठा है । 

“क़लमका प्िप्राही अमृतरायकों प्रशसननोय कषोपर्न्धि मानों 

जायेगो । यह बदुनुत जिस्खायोई ओर परटुरस उबान किखोंबा मो एक 

डार अपनी छप्रेटमे छे छेगो, इसमे ततिक सन्देह नहों। हिन्दों आपादी 
घुद्धवाके प्रेमी शायद भागते नाइ-नों छिशोड़े; पर भापादी जोवनी- 

दक्तिसे जो परिवित हैं, ने इयहो प्रश्यछ्य हो करेये ओर बमृव॒कोी हादिक 
अपाई देतेम्े बसी संकोबता अनुभव न करेये 4 
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